
 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ المرجاء ع للروائية ،فى رواية  خاتم صية المحىريةي للشخالصراع النفس

- 319 - 

 

 المرجاء ع للروائية ،فى رواية  خاتم ي للشخصية المحىريةالصراع النفس
 :الملخص

في  الصراع النفسي لمشخصية المحورية  خاتـ يدرس ىذا البحث مظاىر           
الرواية، وحيرتيا في عالميا الجسدي، وجاء اختيار ىذه الرواية لأف بنيتيا الروائية قائمة 

دت مظاىره،بدءاً مف الصراع داخؿ شخصية خاتـ، وقد عمى عنصر الصراع، الذي تعد
الاجتماعي، تمثؿ في رؤية والدىا و  تقصى البحث مظاىر لصراعات أخرى ،وىو  الصراع

سيطرت الأفكار والعادات والتقاليد في مجتمع يُعمي مف شأف الذكور، وكاف أثر ىذا الصراع 
مشاعرىا وأنوثتيا وحقيا في أف  قد اتضح في مناجاة خاتـ الوجدانية والبحث عف ذاتيا،و

تعيش أنثى تحب وتنجنب وتعيش كامؿ حقوقيا الإنسانية، إلى أف قتمت  عمى أيدي 
ولـ تنجح في صراعيا لتحديد ىويتيا الجنسية، ولاحظ البحث أف المغة شاركت في ،العسكر

إلى  تصوير جوانب ىذا الصراع ، وأف رجاء قد سخرت التقنيات الروائية لمقاربة الشخصية
الواقع، فكانت خاتـ شخصية حيوية متطورة في النص تعاطؼ  معيا المتمقي في صراعيا، 

 وىذا ما سيقدمو البحث مف فيـ لحركة الصراع في خطاب ىذه الرواية.
The psychological conflict ofthe pivotal character in the 

novel “Khatem” of the novelist Raja’aAlim 
 

This research studies the aspects of the psychological conflict of 
the pivotal character “Khatem” in the novel and the confusion in 
her physical world. The choice of this particular novel, came 
because its narrative structure is based on the element of conflict, 
which has many aspects, starting from the conflict inside the 
character of “Khatem”. The research examined a social conflict, 
represented by her father’s vision and the domination of ideas, 
customs and traditionsin a male dominated society. This conflict 
was clear in the emotional monologues of “Khatem” and her search 
of self, feelings and femininity, her right to live as a female that is 
able to love and be loved and live all her humanitarian rights. She 
was killed at the hands of the police and didn’t succeed in defining 
her sexual identity. The research observes that the language has 
taken a part in depicting the aspects of the conflict, and that Raja’a 
has employed the fictional techniques to approach the characters to 
reality.  
So, “Khatem”, was a lively developing character in the text, which 
the reader sympathized with in her conflict, the research will be 
presenting the understanding of the conflict in the monologue of 
this novel.  
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 :تمهيذ
لاتو الاجتماعية تعد الرواية أنموذجا حيا ومثاليا يعبر عف المجتمع وقضاياه وتحو       

والاقتصادية، كما تعبر عف الذات الإنسانية وتحولاتيا، وتفرض حضورىا فى المشيد 
الفكري والثقافي والاجتماعي ، مف خلبؿ العلبقات الإنسانية الحاكمة والخطاب  يالإنسان

محور  يتعدّ الشخصية عصب الحياة في النصوص السردية جميعا ومنيا الرواية، فيو 
، وتقود الرواية مف بدايتيا إلى نيايتيا. فالشخصية الروائية تمثؿ مدار المعاني الحركة فييا

(، وتعدّ ركنا ميما مف أركاف العمؿ السردي عموما 1الإنسانية ومحور الأفكار والآراء العامة)
(، وترجع أىمية الشخصيات الروائية 2والروائي خصوصا، إذ تعدّ موضوع القضية السردية)

حداث الحراؾ السردي الذي يؤدي إلى فى بنية النص ا لروائي، لإضفاء الحياة عمى العمؿ، وا 
تطور الأحداث ووصوليا إلى الذروة، وفؽ الوظيفة التي تؤدييا الشخصية في البناء 

 (. 3الرواني)
وقد غدت الرواية مف أىـ أنماط السرد، وفي طرح إمكانيات الإبداع بدراسة     

ذا مف منطمؽ ما يثيره الخطاب الروائي بسياقاتو الاجتماعية الأجناس الأدبية المختمفة. وى
والثقافية، وبما تكشؼ عنو صيغ السرد ودرجاتو، وآليات الوصؼ فنيا وجماليا ومساراتو 
التصويرية والدلالية فى الرواية، مما تتناولو مناىج تحميؿ النصوص السردية، وما تسفر 

فى معاينة بنية الرواية السردية. ومف ىنا  عنو آليات البحث السردي وعمـ السرد الحديث
يأتي الاىتماـ بدراسة البناء الروائي عمى قائمة الدراسات والخطاب النقدي لمرواية، ومف 
ذلؾ ما يتعمؽ بالدرس النقدي لمشخصية الروائية، ومما يتناوؿ بناء النص السردي وتشكيمو 

وتكشؼ عف المضموف والمتف إسياما في تقديـ ممارسة نقدية تستقرئ النص الروائي، 
الحكائي مف أجؿ إنتاج الدلالة،  بغية ملبمسة بعض جوانب الإشكالية المطروحة في 

 النصوص الروائية.
وتشكؿ "الشخصية" دعامة العمؿ الروائي الأساس، وركيزة ىامة تضمف حركية        

متباينة بخصوص  النظاـ العلبئقي داخمو، وقد تعددت الكتابات حوليا، وذىب النقاد مذاىب
(. ولعؿ مف أىـ عناصر البناء الروائي ومكونات 4بنيتيا وفعاليتيا في الخطاب السردي)

الرواية،ىو الشخصية فى الرواية والطريقة التى تصاغ بيا فى النص الروائي. وتؤدي 
الشخصية وظيفة جوىرية في تصورىا للؤحداث خاصة عندما تنوب مناب الروائية، سواء 

ي الفكري، أو مف حيث المسئولية تجاه ما تسرده مف أحداث محكومة بروابط مف حيث الوع
 مدارات اليوية.

وتعد الشخصية ركنا ميما مف الأركاف والعناصر الأساسية النص السردي،حيث    
تكمف أىميتيا فى اضطلبعيا بميمة الأفعاؿ السردية التي تترابط وتتكامؿ فى النص 

نصر الذي تتقاطع عنده العناصر االفنية،المكممة لنمو الروائي، حيث تعد الشخصية الع
الخطاب الروائي واطراده،حيث تضفي الشخصية عمى النص الروائي الحياة. وفقا لموظيفة 
التي تؤدييا الشخصية عبر النص الروائي، و تعد محور حركة الرواية، والدافع فى نمو 
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فى الرواية دورىا الكبير فى وتطور البناء الروائي.  ومف جانب آخر، تؤدي الشخصية 
إحداث الحراؾ السردي، والذي يؤدي بدوره إلى تطور الأحداث ووصوليا إلى الذروة، إلى 

 . نيايتيا. كما تمثؿ مدار المعاني الإنسانية ومحور الأفكار والآراء العامة

 مشكلة الذراسة:
ة النظر اىتمت الدراسات بالتحميؿ النفسي للؤدب، وبصفة خاصة الراوية مف وجي

النفسية وتعمقيا بالتحميؿ النفسي لشخصيات الرواية وخمجاتيا النفسية، وستتناوؿ ىذه 
الدراسة تحميؿ مضموف الروائي، لمكشؼ عف انسجاـ الخط الدرامي لمشخصية بأبعادىا 
النفسية فى الرواية، وأيضا أثر ذلؾ مع الاتجاه السردي العاـ لمرواية، وكيفية اختيار 

صية الرئيسية لمروايتيا وبنائيا مف خلبؿ تقديميا وعلبقاتيا،وأبعادىا الروائية لمشخ
وسماتيا، ومدى نجاحيا فى رسـ ىذه الشخصية وتفاعميا فى دفع الصراع وبؤرتو وتناميو 

 عبر النص الروائى .
وتنشأ مشكمة ىذه الدراسة مف ضرورة الفيـ والاستيعاب الكامؿ لمشخصية      

صة البعد النفسي، ومعطيات الحالة النفسية لمشخصية وعالميا وأبعادىا فى الرواية، خا
وعمقيا الداخمي، الذى يضّـ وصؼ مكنونات الذات فى الشخصية، وتفاعميا الداخمي ودورىا 
فى الصراع الذي تشتمؿ عميو الرواية، وفي بناء ىذه الأبعاد والسمات لمشخصية، حتى 

 بالحدث ونموه خلبؿ النص السردي.  يتجمى حضورىا في النص الروائي، وتظير علبقتيا
وبالتالي تتمثؿ مشكمة الدراسة في السؤاؿ الرئيسي التالي:ما الشخصية المحورية    

فى رواية "خاتـ" وبنيتيا الاجتماعية وسماتيا الجسدية وملبمحيا الشكمية ودلالة الاسـ 
فسي فى الرواية الخاص خاتـ؟ وما ىي الأبعاد النفسية  لمشخصية، وعلبقتيا بالصراع الن

مف واقع ما يظيره تحميؿ السرد الروائي وعلبقتو بسمات الشخصية المحورية؟ وبذلؾ يمكف 
تحديد مشكمة الدراسة في التعرؼ عمى الشخضية المحورية فى رواية "خاتـ" بسماتيا 

 وأبعادىا المختمفة مع تحديد تحديد الصراع النفسي وأثره فى ىذا النص الروائ
 ودوافعيا:أسباب الدراسة 

لا شؾ أف لمدراسات الأدبية النقدية أىمية كبيرة وبالغة، فيما يتعمؽ بمجاؿ الرواية بما 
تمثمو وتقوـ بو مف دور كمرايا عاكسة لمنفس والمجتمع. ومف واقع حركة الأدب السعودي 
منذ تسعينات القرف العشريف التى كانت فترة  درامية بكؿ المقاييس مف خلبؿ الصراعات 

(  وتزايد الشعور في المجتمع ٘ية مما احتاج الأمر معو أف تنشأ الرواية الجديدة)الدام
بالحاجة إلى طرائؽ تفكير ووسائؿ تعبير جديدة، حيث برزت حركة روائية أسست لمرحمة 
جديدة في السرد الروائي السعودي، بماقدمتو مف تجديد في تقنيات السرد وأساليبو، وما 

(. نظرا لأنيا فترة اتسمت ٙقع، وكشؼ إزدواجية معاييره )سعت إليو مف محاورة لموا
بالتحولات الثقافية والتحولات في قضية المرأة وحقوقيا، والمتغيرات الثقافية والسموكية التي 
انعكست في روايات ىذه الفترة في صورة تنوع مضموني وجرأة ووضوح، وانكشاؼ كثير مف 

دية بوصفيا فعلًب ملبزماً لفعؿ الوعي، وما تفضي القضايا المسكوت عنيا وبروز النزعة الفر 
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عادة مساءلة الكميات والثوابت  إليو مف البحث عف الانتماء والتميز وتحقيؽ الذات، وا 
 (.ٚالاجتماعية )
ركزت الروائية في روايتيا عمى خصوصية المرأة وىويتيا وكينونتيا، وقد رصدت      

الموضوع والآخر، وشخصت تأرجحيا بيف كذلؾ مشاكؿ الذات الأنثوية في صراعيا مع 
الوعي والإستلبب. كـ تناولت أيضا إشكالية الأنوثة والذكورة، وىوية الجسد وغواية الفتنة 

(. تأتي ىذه 8والجنس وأبانت فييا حالة الانكماش والانطواء عمى الذات شعوريا ولاشعوريا)
ييا، مما يكشؼ عنو التداوؿ الدراسة لتناوؿ الرواية فيي تحمؿ مف ىذه السمات المشار إل

 ( كدراسة تطبيقية.9التحميمي لرواية "خاتـ"  لمروائية رجاء عالـ )
 أىداؼ الدراسة:

تحديد مفيوـ  الشخصية و التعرؼ عمى أىميتيا  :وييدؼ ىذا البحث إلى     
وأنواعيا فى الرواية بصفة عامة تأسيسية، والتعرؼ عمى الشخصية المحورية فى رواية 

 مف خلبؿ: دلالة الاسـ  والبنية الاجتماعية والسمات الجسدية والملبمح الشكمية،"خاتـ" 
والأسموب المستخدـ في رسـ الشخصية،وأيضا تحديد الأبعاد النفسية  لمشخصية المحورية 
لى أي  الرئيسة فى الرواية،و تحديد جوىر الصراع النفسي وأبعاده المختمفة فى الرواية، وا 

ي عرض الشخصية ، والأسموب المستخدـ ارتباطا بيف "الشخصية/ مدى نجحت الروائية ف
  .الأداة " ورؤية الرواية

جراءات الدراسة:  منيجية وا 
ستعتمد الدراسة المنيج النقدي التحميمي فى تناوليا موضوع الشخصية والصراع    

 النفسي في الرواية، وينطمؽ منيج ىذه الدراسة فى اتجاىيف: الاتجاه الوصفي الشكمي
باعتماد مصطمحات المنيج الأدبي المتعمقة بالرواية. أما الاتجاه الثاني في الدراسة فيتعمؽ 
بتحميؿ المستوى الدلالي فى علبقة الشخصية الرئيسية لرواية " خاتـ" ، بالصراع النفسي 
والدرامي لموقوؼ عمى تمكف  السرد الروائي لمتعبير عف ىذه الناحية. وذلؾ بتناوؿ الرواية 

انبيف: الأوؿ ىو رسـ الشخصية المحورية فى ىذه الرواية وسماتيا الأساسية ،أما مف ج
الجانب الثاني فيتعمؽ  بالصراع والإطار النفسي الذي ينتظـ الشخصية المحورية ودوره 

 كمحرؾ السرد فى الرواية.
وستحاوؿ ىذه الدراسة الكشؼ عف طريقة بناء ىذه الركيزة الميمة في رواية "خاتـ"    

رجاء عالـ، وتحديدا بالاستعانة بما قدمو "فيميب ىاموف"  مف جيود حوؿ مفيوـ ل
الشخصية ومدلوليا، ثـ توزيع العوامؿ والمتغيرات عمى وجو الخصوص، كمنيج تحميمي، 
بتبنى ثلبثة محاور فى ىذه الدراسة التطبيقية ىي: توزيع العوامؿ وداؿ الشخصية 

ت الإجرائية الإحاطة بكؿ ما يتعمؽ بشخصيات الرواية. ومدلوليا، نظرا لإمكانية ىذه الأدوا
وعمى أساس اعتبارىما محوراف رئيساف يساعداف عمى توضيح خصوصية الشخصية 

 (.ٓٔالروائية بكونيا أحد دعامات الرواية الأساس)
 الدراسات السابقة عف أعماؿ رجاء عالـ
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عالـ بالنقد والتحميؿ ومف تناوؿ العديد مف الباحثيف أعماؿ الكاتبة السعودية رجاء     
وجيات نقدية مختمفة، سواء عمى مجمؿ أعماليا أو بالتركيز عمى أحد أعماليا. ومف ىذه 

 الدراسات، عمى وجو الإجماؿ ما يمى:
)العدواني:  كيؼ تكتب المرأة السعودية سيرتيا: طريؽ الحرير لرجاء عالـ نموذجا -ٔ

 (.11ـ()ٕٛٓٓ
 (.12ـ()ٕٕٓٓخاتـ" )القرشي: قراءة في رواية رجاء عالـ:   -ٕ
 (.13ـ( )ٕٛٓٓالإنسياب في رواية " خاتـ " لرجاء عالـ )الراشدي:  -ٖ
 (14)ـ(ٕٔٔٓـ )العبيكي: ٕٚٓٓ – ٜٚٛٔ: تيار الوعي في روايات رجاء عالـ -ٗ
التغاير بيف اليوية الذكرية واليوية الأنثوية في السرد الروائي: رواية خاتـ لرجاء  -ٗ

 (٘ٔـ()ٕٕٔٓعالـ نموذجا)
 فيوـ الشخصية فى الرواية:م

صفات تميز الشخص عف وباعتبار أف مفيوـ الشخصية يدؿ لغة عمى أنيا: "      
(، فإف الشخصية فى الرواية ىي الركيزة الأساسية، وبدونيا لا وجود 16غيره" )
فيي مفيوـ تخييمي، تدؿ عميو التعبيرات المستخدمة في الرواية لتتخذ شكلًب  .(ٚٔلمرواية)
خلبؿ المغة، فيػي تركيب يقوـ بو ويستنتجو القارئ عف طريؽ سموؾ الشخصيات  دالًا مف

أكثر مما يقوـ بػو الػنص، وتظير ىوية الشخصية الروائية مف خلبؿ ما يخبر بو الراوي وما 
 .(18تُخبر بو الشخصيات ذا تيا )

ؿ فالشخصية الروائية: "كائف موىوب بصفات بشرية وممتزـ بأحداث بػشرية، ممثػ    
متػسـ بصفات بشرية، والشخصيات يمكف أف تكوف ميمة أو أقؿ أىمية  فعالػة،مستقرة 
،ضطربة وسطحية ،أوعميقة معقدة ليا أبعادعديدة، قادرة عمى القياـ بسموؾ مفاجئ، ويمكف 

(، ووفقا لمنقد التقميدي فإف الشخصية 19تصنيفيا وفقا لأفعاليػا وأقواليا ومشاعرىا")
وأف  .ف حي، حيث ينظر إلى الحدث الروائي بكونو نتاجا لحركة الشخصيةالروائية بمثابة كائ

الرواية لا تخمو مف مجانسة ومطابقة مع المجتمع والشخصية صورة دقيقة أو قريبة الدقة 
 (.23مف حقيقة المجتمع وواقعو )
 أىمية الشخصية الروائية:

لنظر إلى الأدوار التي تحتؿ الشخصية الروائية مكانا بارزا في النص الروائي، وذلؾ با 
(، إذ تضطمع بدور ميـ ٕٔتقوـ بيا، والاستعمالات المختمفة التي تكوف موضوعا ليا )

وكبير في النص الروائي، وىو ما يتمثؿ مف دور وظيفي فاعؿ في العالـ الروائي، مف حيث 
بناء  مدى مقاربتيا لمواقع، وتمثميا لمغزى النص. ويُعَدُّ رسـ الشخصيات دعامة أساسية فى

الرواية، حيث تؤدي الشخصية دورا ميما في ىذا البناء. فكما للؤسموب وزنو، ولمحبكة 
وزنيا، فإف لمشخصية وزنيا وأىميتيا فى العالـ الروائي، ومركز إبداعيا، وىو الأمر الذي 

(،وذلؾ مف خلبؿ محاولة الضوابط ٕٕيمثؿ مدار اىتماـ النقاد والرواة عمى حد سواء)
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تعامؿ مع بناء الرواية عموما، والشخصية بوجو خاص، لمكشؼ عف مضمرات النقدية التي ت
 النص ومكنوناتو.

وقد أشار " فلبديمير بروب" إلى أىمية وظيفة الشخصية وأوصافيا والدور الذي      
تقوـ بو ،ورأى أف الأساس ىو الدور الذي تقوـ بو: "إف ما ىو ميـ في دراسة الحكاية ىو 

الشخصيات، أما مف فعؿ ىذا". كما أيد ىذا الرأي بأف ىذه الوظائؼ  التساؤؿ عما تقوـ بو
قابمة لمتجميع في سبع دوائر محدودة ىي دوائر الفعؿ، وىي: دائرة الفعؿ المعتدي، ودائرة 
الفعؿ الواىب، ودائرة الفعؿ المساعد، ودائرة فعؿ الشخصية، ودائرة فعؿ الباعث، ودائرة فعؿ 

 (.ٖٕلمزيؼ")البطؿ، ودائرة فعؿ البطؿ ا
كما تعد الشخصيات ضمف العناصر الأساسية والميمة فى النص السردي، وتكمف      

أىميتيا وحيويتيا فى اضطلبعيا بميمة الأفعاؿ السردية التي تترابط وتتكامؿ فى النص 
الروائي، خاصة وأنيا العنصر الوحيد الذي تتقاطع عنده العناصر الشكمية الأخرى جميعيا، 

(. ٕٗحداثيات الزمنية والمكانية الضرورية لنمو الخطاب الروائي واطراده )بما فييا الإ
خبار  فالرواية فى أحد تعريفاتيا تعرؼ بأنيا "قصة لقاء الشخصيات مع بعضيا البعض وا 

( ويأخذ ىذا أىمية خاصة مع كوف الخطاب الروائي ثنائي ٕ٘بالعلبقات التى تنشأ بينيا")
(،  ووظيفة ٕٙعف نوايا الروائي فى وقت واحد)الصوت، يعبر عف كلبـ الشخصيات و 

الروائي ىي "خمؽ شخصيات حية فقط وأف أساس الرواية الجيدة ىو خمؽ الشخصيات ولا 
(، و بتضافر الشخصية الروائية وعلبقتيا مع عناصر السرد، يتحقيؽ ٕٚشيء سوى ذلؾ")

 الترابط والتناغـ بيف جميع عناصر السرد.
 تصنيؼ وأبعادالشخصية الروائية: أنواع و  

إف رسـ الشخصيات وتوظيفيا في نسيج السرد وسياؽ الأحداث الروائية ، أمر      
ميـ يساعد عمى انسجاـ الخط الدرامي لمشخصية مع الاتجاه السردي لمرواية، و تكشؼ 
عف مقدرة الروائي عمى اختيار الشخصية وبنائياوعلبقاتيا. وتفاعميا مع المكاف والزماف 

 ية والجسدية وطبيعة الاسـ ودلالتو. وسماتيا النفس
 أنواع الشخصيات:

يتخذ بناء الشخصيات في النص الروائي طرائؽ عدة، فمكؿ روائي طريقتو        
الخاصة في رسـ الشخصيات في الرواية، وتحديد وظيفتيا ودورىا في السرد،فضلب عف 

ومعطياتيا النفسية، الفيـ والاستيعاب الكامؿ لمشخصية، ووصؼ أبعادىا السايكولوجية، 
(. وذلؾ 28لموقوؼ عمى عالـ الشخصية الداخمي ،  والمتغيرات النفسية التى تعيشيا)

بتوضيح البنية النفسية ليا،و تفاعميا الداخمي وأعماقيا التى لا تشى بيا ملبمحيا 
(. ويؤدي الاختلبؼ في بناء الشخصية إلى تعدد أصنافيا، التي تتحدد بحسب 29الخارجية )
في العمؿ الروائي، وعلبقتيا بالحدث ونموه خلبؿ النص السردي وحسب ما  حضورىا

 تقتضيو طبيعة الأحداث.وىناؾ عدة أنواع مف الشخصيات عمى الوجو التالى:
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 الشخصيات الرئيسية:  .ٔ
ىي الشخصية التى تمعب الأدوار الأساسية في الرواية، وتعمؿ عمى دفع الأحداث،      

الروائي وفقاً لموظيفة والفاعمية، وتحمؿ الفكرة والمضموف  إلى  وىي التي يقوـ عمييا العمؿ
(. 33القارئ ، وىي المحرؾ لمعمؿ الروائي ككؿ  ولا يشترط أف تكوف بطؿ العمؿ الادبى )

والشخصية الرئيسية تتواجد في المتف الروائي بنسبة كبيرة ، وتبرز مف مجموع الشخصيات 
شخصيات تتواجد بنسبة كبيرة تقود البطولة في الرواية. وال شخصية مركزية تقود بطولة

 الروائي  النص
 الشخصيات الثانوية: .ٕ
وىي شخصيات ذات مساحة محدودة، وينحصر دورىا في مساعدة    

الشخصيةالرئيسية عمى أداء دوارىا وتحقيؽ أىدافيا، وفي الغالب تختفي ىذه الشخصيات 
الشخصيات سوؼ يخمؽ أجواء متباينة سريعًا ليظير غيرىا. ولا شؾ أف التفاعؿ بيف أنواع 

بالأحداث ما يؤدي إلى إثراء العمؿ السردي وتعدد جوانبو. ولا تقؿ الشخصية الثانوية أىمية 
عف الشخصية الرئيسية، وتأتي ىذه الشخصيات لتقوـ بإدارة بعض الأحداث الجانبية لتسير 

اتيا،وليذه الحدث الرئيسي، أو لإظيار شخصية البطؿ وتوضيح بعض معالميا وسم
 الشخصيات وظيفة ورسالة تؤدييا ،و يأتي بيا الروائي لربط الحدث أو إكمالو .

 تصنيؼ الشخصيات:
 (: 31تصنؼ الشخصية وفؽ " فيميب ىاموف" إلى ثلبث فئات ىي )

الشخصيات الإشارية: وىى فئة الشخصيات المتكررة وىذه الشخصيات ذات  .ٔ
 "ات قوية لذاكرة القارئ.وظيفة تنظيمية لاحمة أساسا، أي انيا علبم

الشخصيات الاستذكارية: وىى فئة الشخصيات الواصمة الناطقة باسـ المؤلؼ  .ٕ
وىذه الشخصيات" تكوف علبمة عمى حضور المؤلؼ والقارئ أو ما ينوب عنيما 

 في النص.
الشخصيات المرجعية: التي تضـ الشخصيات التاريخية والأسطورية  .ٖ

 والميثولوجية والاجتماعية،.
 د الشخصية: أبعا .ٗ

وىي الجوانب الأربعة التي تتألؼ منيا الشخصيات في القصة بشكؿ عاـ، وبحسب 
 :فيي مفيوـ أرسطو

 البعد الخارجي )البعد الفيسيولوجي(:
المظير العاـ لمشخصية وشكميا الظاىري والكياف المادي لتشكيؿ الشخصية حيث" 

نب يتعمؽ بالجنس والسف والحالة تحدد فيو الملبمح والصفات الخارجية لمشخصية،فيذا الجا
الصحية والناحية المورفولوجية، أي كؿ ما يتصؿ بحالة الإنساف العضوية" وأبسط طريقة 

 ( 32لتقديـ الشخصية ىي، إيراد وصؼ جسماني ليا وموجز عف حياتيا)
 البعد النفسي )البعد السيكولوجي( :-ٔ
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الوجدانية، والخمقية وتحدد ويعبر ىذا البعد عف الحالة النفسية والذىنية لمشخصية، و 
مدى تأثير الغرائز في سموؾ ىذه الشخصيات مف انفعالات. ىؿ ىي شخصية اجتماعية أو 
انطوائية، معقدة أو خالية مف العقد، متفائمة أو متشائمة ، مشكلبت الشخصيات النفسية، 

 (33والغرائز ومدى تحكميا في سموؾ الأفراد وانفعالاتيـ وتصرفاتيـ)
 

 تماعي:البعد الاج-ٕ
وىو البعد الذى ييتـ بتصوير الشخصية مف حيث مركزىا الاجتماعي وثقافتيا 
وميوليا، والوسط الذي تتحرؾ فيو، وىذه الجوانب ليا أىميتيا البالغة في بناء الشخصيات 

 وتبرير سموكيا وربطيا بما يحيط بيا ويؤثر في سموكيا وأفعاليا 
 البعد الفكري: -ٖ

نتماء الشخصية أو عقيدتيا الدينية وىويتيا وتكوينيا وىو البعد الذي يتعمؽ با  
الثقافي والجانب السياسي، وما ليا مف تأثير في سموكيا ورؤيتيا، وتحديد وعييا ومواقفيا 

 .مف القضايا المحيطة 
 الشخصية المحورية فى رواية "خاتـ"

 دلالة الاسـ:
لمعنى لخمو تائيا مف مبيمة ا« خاتـ»يتمثؿ عنواف رواية )خاتـ ( فى كممة واحدة   

بكسرىا ليستقيـ المعنى « خاتـ»بفتح التاء، ولا ىي « خاتـ»كسر أو فتح، فلب ىي 
المقصود: أىو اسـ لذكر، أـ اسـ لأنثى، ولا يمكف فؾ المغز الكامف وراء كسر أو فتح إلا 

بحركاتيا، وسكناتيا، أو حركاتو وسكناتو، فيو تارة ذكر، « بطمتيا»أو « بطؿ»بعد تتبع 
وتارات أنثى، أو ربما بيف بيف، فى بناء متف قائـ عمى كتماف، لا يكشؼ عف مكنوف كنيو 
إلا بعد التقيؽ في القراءة ، وتحفيز الحواس. سرد بعقد متراكبة، وبأجواء أـ القرى  تدور 
قائع الرواية في مكة المكرمة، وزمانيا في أواخر العيد العثماني، وتقدـ الروائية  أحداثيا 

الجامحة بأف يرزؽ بولد ذكر يحمؿ اسمو، بعد أف فجع «نصيب»ا حوؿ رغبة الشيخ روايتي
بمقتؿ ذكوره الخمسة الذيف أنجبتيـ زوجتو سكينة توائـ مف ذكر وأنثى، سممت الإناث 
منيـ، ومات الذكور في حروب طاحنة، وضروب أمراء متناحريف مف ذاؾ الزماف كمما أرخى 

 سند»صؿ بو اليأس دوف أف تعمؽ زوجتو بولد ،عزـ تبني وبعد أف و  الباب العالي سمطانو،
ذ لـ يكؼ التبني ليكوف سندًا في شجرة العائمة،  ..وليد زوجيف مف عبيده )فرج وشارة(.  وا 

سنوات ثلبث مضت عمى سند، شاءت الإرادة الإليية أف تحمؿ سكينة، زوجة نصيب، 
نس المولود لسبب منيما مبيـ وتضع وليدا )خاتـ( مف غير قابمة، وفي كتماف شديد عمى ج

الكنو. فقد انحصرت الرؤية والمعرفة بالأـ سكينة، والأب الشيخ نصيب فقط يقوؿ الراوي: 
"انشؽ غشاء الخضرة وباف ما بيف ساقي الوليد، بإصبع مرتعد أشارت سكينة لما باف، 

اذا ىذا (. وىنا تبدأ الحيرة، والشؾ والعقدة. لم34وجاوبيا اصطكاؾ أسناف الشيخ نصيب")
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التكتـ، ولماذا ىذا الاسـ )خاتـ(، ويتتبع المتمقي الأحداث التي تجري في سرد حذر، وممتوٍ، 
 .(ٖ٘قصد حبس الأنفاس والتمسؾ بحبؿ المتابعة إلى آخر المغز)

وانطلبقا مف العنواف الرئيسي لمرواية "خاتـ" باعتباره علبمة دلالية تؤطر لمنسؽ      
قصدىا، فإنو يشير إلى ىذه الدلالة التي تبدأ في التشكّؿ انطلبقا الاستعاري داخؿ الرواية وم

مف علبقة ىذه الاستعارة فى العنواف ببقية الاستعارات ،التي تتضمنيا عناويف فصوؿ وأجزاء 
الرواية ومضامينيا فى الإطار العاـ لمرواية مف ناحية، ومف ناحية أخرى مما يمكف اعتباره 

في الإطار ذاتو بأشكال مختمفة، لكن فة لمعنواف الرئيس أيضا بمثابة نصوص سردية واص
الدرامي لمرواية. الأمر الذي يكشؼ عف الكيفية التى يحدث بيا الانسجاـ، وباعتبارىا 
وحدات تقوـ عمى التشاكؿ المعنوي والمفظي، وبكونيا بمثابة الصعيد المشترؾ الذي يؤسس 

 لانتظاـ الخطاب الروائي وانسجامو.
ىذا يتمثؿ مستوى الاستعارة فى العنواف الرئيس لمرواية "خاتـ"، ثـ وعمى        

مستوى ثاف يتشكؿ  تصاعديا مف خلبؿ أحداث الرواية وبنيتيا، وىو مستوى الاستعارة 
 الخاص والذي يبدأ بعنواف الرواية

خاتـ مرورا بفصوؿ الرواية وحتى نيايتيا. أما المستوى الأخير فيتشكؿ فى نياية   
وىو مصير الشخصية المحورية ليتضافر مع المستوييف الأوليف فى فضاءات الرواية ،

تتناغـ، وىو ما يفرض عمى القارئ والمتمقي منذ المحظة الأولى آليات استدلالية مختمفة، 
لموصوؿ إلى ما ينطوي عميو النسؽ الاستعاري لمعنواف المتروؾ فى كممة واحدة جاءت نكرة 

ف فصوؿ الرواية، وما بيف ىذه العناويف مف علبقة متشاكمة بما يدؿ عمى التنكير ثـ عناوي
 متصاعدة وارتباط في النص.

خاتـ تمؾ الشخصية الغارقة في التناقضات الاجتماعية، المشتتة بيف جنسيف        
ذكر وأنثى، وبيف عالميف متقابميف،عالـ الظاىر الذي يمثمو بيت العائمة الكبير في أعمى 

اء أوالحميـ بحسب الرواية المفعـ بحمى الأجساد وغرائزىا الفطرية، جباؿ مكة، وعالـ الخف
ليقود ىذا الشتات النفسي "خاتـ" إلى رحمة بحث مضفٍ وممتعٍ عف ىوية أخرى، تجد فييا 
ذاتيا الحقيقية وجسدىا الضائع بيف جنسيف وسياقات اجتماعية متوترة، فتنغمر في 

ا الشعوري، ورغبتيا الجارفة في صياغة فضاءات موسيقية كونية رحبة تعيد ليااتزاني
 روحية جديدة لكؿ الموجودات حوليا. 

لقد تعاممت الروائية مع الشخصية فى الرواية عمى أنيا كائف حي، يوحي بالقدرة      
عمى الفعؿ والتأثير والإقناع، ولذلؾ اىتمت بوصؼ الشخصيات والكشؼ عف علبقتيا 

التي تتعرض لجممة مف التغيرات والتحولات، بما  بعالميا المحيط،عبر الشخصية الروائية
ينسجـ وتطور الأحداث عبر تقنيات الوصؼ والمباشرة والإيحاء والحوار، بما فى ذلؾ 
التصريح الدلالي أو الإيحائي عمى مستوى المضموف في الرواية الذي ينسجـ مع الصياغة 

روائي، وعوالـ فنية  الفنية التأثيرية، ولغة شعرية تعبر عف ذلؾ المضموف في بناء
لشخصيات الرواية، ولغتيا السردية لكونيا العنصر الأكثر تعقيدا، والنسيج الحاوي لسائر 
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العناصر الروائية الأخرى بما تقدمو مف دلالات ورموز وظلبؿ. فالرواية كنص سردي مرتبط 
ؿ القصيرة ذات بدلالتي المغة المعنوية والإيحائية، المغة بالتكثيؼ المجازي والشفافية والجم

الإيقاع السريع والتكرار، بينما يعد الحوار مف العناصر الميمة في بناء المغة الروائية 
ودلالاتيا السردية بيف الواقع والمتخيؿ، مما يعمؿ عمى تحريؾ الأحداث وتطويرىا وتأويميا، 

ر عف وعمى ىذا يُظير السرد فى رواية "خاتـ" أف الفعؿ الروائي ليس وسيمة فقط لمتعبي
نما ىو رسالة مضموف  مكنونات الذات والوجداف والصراع الدائر داخؿ النفس فحسب، وا 
النص التى تحمؿ قيمتيا مف داخميا، لغة وبناء وتقنيات وثيمات خاصة جداً، وليس بما 
شكالية  تصرح أو توحي بو ، وخاصة ما يطرحو مف قضايا ذات طابع يتعمؽ باليوية وا 

 الجسد .
 والشكمية:البنية الجسدية 

وضعت سكينة مولودا فى كنؼ التستر والكتماف، أذكرا كاف أـ أنثى أـ خنثى؟ كؿ     
ما عرؼ أنو سمّى "خاتـ" عؿَّ ىذا المولود خاتمة البنات، وىنا تظير الحيرة والإرباؾ حوؿ 
البنية الجسدية والشكمية لخاتـ، حيث تمتد بخاتـ ىذه الحيرة ويضطرب السؤاؿ: "أينو ىذا 

يتصدر الجمسات بلب وجؿ مف انكشاؼ اليوية. مف قفؿ اليوية، مف انغلبؽ الباب" ..  الذي
( :"حيف يكوف جسدؾ مف حجر لا يعود ٖٙ"تريد أف تعرؼ مف أنا ؟ قؿ لي: مف أنت؟")

يحفؿ بالأقفاؿ والقوالب، قؿ لي كيؼ تختار صوتؾ كؿ صلبة؟ أي نبرة ىي لمريح: نبرة ذكر 
ما تكوف؟ أنا أيضاً لا أريد أف أحفؿ، لكف ىناؾ مفترؽ طرؽ أـ أنثى؟ ىي أيضاً لا تحفؿ 

يتقدـ صوبي، أنت جعمتني الآف أراه قادماً، يريد أف يشؽ جسدي، أو يحممني عمى جناح، 
أنا لا أريد أف أطير. كممة طائشة. كممة تبمغ أبي كفيمة بإطلبؽ المفارؽ صوبي لتمزقني، 

ج الحميـ، خارج جسدي ىذا الكمي، كممة واحدة كفيمة بقفؿ الأبواب وتركي خارج العود، خار 
كفيمة بشطري نصفيف. أىذا ما أسعى إليو ويرعبني، ىذه الكممة السكيف ؟ في الثامنة 
عشرة، في العشريف، في الثلبثيف، في غمضة عيف سيتحتـ عمى أبي الاختيار لي بيف 

ىذا السؤاؿ (.. "مف سيقرر إرسائي لذكر أو لأنثى؟ ومتى؟ ولماذا توقظ ٖٚجسديف" )
 (.  ٖٛليؤرقني الآف؟")

ويمكف تممس ىذا الصراع مف خلبؿ تساؤلات "خاتـ" وبحثيا عف اليوية والانتماء     
المفقود. كما أف ىذا الاضطراب والبحث عف اليقيف يجتاح كؿ ما ىو حوؿ "خاتـ"، فيو 

لا أعرؼ  سؤاؿ يضرب برأس "سند" بعد أف دار برأس "خاتـ  فيقوؿ: "إنو يحيرني.. أحياناً 
( . "لا أدري.. لكنني أضطرب، ٜٖكيؼ أشعر نحوؾ، كما أشعر نحو ولد أـ نحو بنت" )

الآف أشعر أنؾ خاتـ البنت التي تثير في نفسي الرغبة في ألا أمنع عنؾ شيئاً مني.. بينما 
بعد قميؿ وحيف نخرج نجمع الحجارة مف الجبؿ أو نركض نحو الحرـ أشعر بأنؾ منافس، 

أغمؽ نفسي، أكوف أنانيا، أقسو أو أصارع أو.. لا أعرؼ.. ربما لا أحتاج  وأف بوسعي أف
 (. ٓٗأف أكوف جميلب، خارؽ الجماؿ")
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عاشت "خاتـ" بثياب الأنثى في البيت ليلب، وبثياب الذكر في النيار خارجو،         
فعاشت حياة منقسمة بيف عالميف، تحمؿ ىويتيف أو لا ىوية. ىكذا استمرت حتى توحد 

دىا بالعود الذي تعممت العزؼ عميو عمى يدي "زرياب" المغنية؛ الأنثى باسـ ذكر ، التي جس
ف غياب اليوية الجنسية في الجسد، تعمؿ عمى  تعرفت عمى "خاتـ" الأنثى بثياب ذكر. وا 
نشوء ممارسة  اجتماعية)سوسيولوجية(مزدوجة، منقسمة، متناقضة، ففي الصلبة يوـ 

س: صبية.. "أنا لا أطيؽ البقاء مع أخواتي في المبيتات ووراء الجمعة: غلبـ، وفي الأعرا
البرقع، أحب نظر الناس في عيني ونظري في عيوف الناس عمى الطريؽ، لا أطيؽ خروج 
الحمارة دوف أف أكوف عمى ظيرىا، أحب الاختباء وراء أستار الشقدوؼ، لأنصت لأخفاؼ 

أف تراني، أحب النقمة بيف الشيء وما  الجمؿ عمى صخر الجبؿ، أريد أف أرى وأريد للؤشياء
بعده وقبمو أو وراءه او نقيضو، أحب مراقبة النساء، الدخوؿ في مجالسيف، وأسرارىف لكف 
لا أريد أف أكوف سرا محبوسا ىناؾ، لا أريد اف أختبئ وفي الوقت نفسو لا أريد أف 

سمـ ليذه الرغبة (. فالجسد معطؿ في رواية خاتـ ":لماذا لا يطاوع جسدي فيستٔٗأنكشؼ")
(،  وتظير 42الحارقة لاحتواء جنيف بجسدي، ولا يستسمـ لمرغبة في الانصباب لجسد؟! ")

 ما يختـ عمى شيء نفيس .) – الأـ وليدىا بثياب الإناث فيي خاتـ ) بفتح التاء
وتظير شخصية أخرى في الرواية تنافس سند وتناقضو في الخير والشر )ىلبؿ(:    

عبيد الدار، الذي فتف بخاتـ وراح يجذبيا وتجذبو، ويتبع حركاتيا وىو ابف زوجيف مف 
ذات يوـ جمعة طمب نصيب مف زوجتو أف تحمـ  .وسكناتيا، ويرصد لمعة الذكاء في عينييا

خاتـ وتعطرىا وتكسوىا كسوة الفتياف، بعد أف قطعت سنيف الطفولة، ليأخذىا إلى المسجد، 
)لأنو خاتـ  -بكسر التاء  -« خاتـ»عد سند، فيو فخاؿ الناس أف الشيخ تبنى ربيبا آخر ب

الذرية(، وبات الفتى أو الفتاة تعيش إزدواجية الجنس، فيي في البيت خاتـ، أنثى، وفي 
الشارع خاتـ، ذكر، متأرجحة في علبقاتيا بيف سند الخير الطيب الملبئكي، وىلبؿ الشرير 

ذات يوـ شد  .ىنا، والذكورة ىناؾالمعوب الشيطاني الذي لا يأبو لمحظور، وبيف الأنوثة 
ىلبؿ خاتـ وىي بزي الفتياف إلى قعر المدينة، إلى وجييا المعتـ، لترى بعينييا، وتممس 

 .(43بيدييا كيؼ جمع أبوىا ثروتو مف تجارة الرؽ، وبؤس التعساء)
تمردت خاتـ عمى أنثويتيا، وممارسة سمطة الذكورة وحركتيا، دوف أف تحرميا مف    

ب الأنثوية المغمقة، حيث صارت الذكورة شكلب مف أشكاؿ الالتباس في شخصية فتح الأبوا
خاتـ: "لكأف جسد ذكر يمتحـ بجسد خاتـ كمما نظرت في تمؾ العيوف أو لبست ثوب الرجاؿ 
وخرجت بوجييا عارٍ لطريؽ، تحتد أطرافيا وتخمع ليونتيا لتدخؿ في ىيئة آدـ، شبو يقيف 

 (.. ٗٗا")مف كونيا ثنائية الجنس يتممكي
أصبحت خاتـ وبمثؿ ىذه الأوصاؼ تصبح "خاتـ" مجرد رمز لا لأنيا مجرد جسد   

(.ىي أنثى بالميؿ وذكرا في ٘ٗفحسب، بؿ لأف جسدىا بالذات ىو ما يرمز إلى روحيا")
النيار ، فصارت عمى ىذا النحو بلب جنس، تتنوع إيقاعات جسدىا بتنوع تحولاتيا المشوىة 

("ٗٙ.) 
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شخصية الرئيسية في النص تكشؼ عف اىتماـ بالوصؼ الدقيؽ فيذه الصورة لم 
لمشخصية الرئيسية، بحيث تعرؼ صفاتيا العضوية والجسدية عمى نحو مفصؿ ودقيؽ، 
ومرجع ذلؾ إلى الاىتماـ بما في داخؿ الشخصية  والعناية برصد داخميا في المقاـ الأوؿ، 

لذي كاف لو أثره عمى وعي ا وبتسجيؿ انطباعاتيا الداخمية عما يدور حوليا "بالقدر
 (.ٚٗ)"خاتـ"
وىكذا جاءت صورة "خاتـ" متناسقة مع معمار المكاف  والزماف لمجتمع الرواية،   

متحولة بتحولات المفروضة عمييا، فيي تحمؿ صفات الذكورة في النيار، تتزيا فيو بزي 
وتخمع فيو (. ٛٗالأولاد: "ثوب وعمامة وجبة سوداء مف جبب العمماء وحزاـ قصب عريض")

ثياب الأنوثة الذي كانت تتستر داخمو في الميؿ: "مالت لمصفة الممحقة بالقعدة ونضت إحراـ 
المصطؾ، فكت أزرار الذىب وألقت بصدرية القطف الرىيؼ، وألحقتيا بالسرواؿ الحمبي 
المُزَنر بكروـ أبو نواس، بسلبسة اكتست ثياب الذكر، وحيف دخمت المقعد قاـ الشيخ نصيب 

(. وىذا التحوؿ ٜٗـ عمى خاصرتيا حزاـ القصب، صارت خاتـ في ىيئة صبي مميح")فأحك
الشكمي في ملبمح "خاتـ" جاء ليمنح الشيخ نصيب "قوة ذكورية بيف الآخريف ، مف خلبؿ 

 (.ٓ٘حركية الذكر خاتـ بف نصيب المولود مف صمبو")
 السمات الإجتماعية:

عف  -كتعويض لو  -، ويرى كانت ولادة خاتـ  غصة في صدر الشيخ وزوجتو   
حرمانو مف الذكور أف جعميا أختا لمرجاؿ، فألبسيا ثياب الصبياف منذ طفولتيا المبكرة، 

وقد ظير   وأرسميا إلى زاوية الشيخ مستور الأعمى لتتعمـ مع الصبياف أمور الدنيا والديف.
د أبناء عبيد بيت منذ سنوا تيا الأولى في حياتيا الصبي "ىلبؿ" ، كما برز الصبي "سند" أح

ومع تقدـ   .بالرضاعة، يرافقيا إلى زاوية الشيخ مستور أو إلى السوؽ نصيب كأخ لػيا 
  .الأولاد بالعمر منع ىلبؿ مف رؤية خاتـ، فبدأ يتنامى حقده عمى أبييا

 مظاىر الأثر الاجتماعي عمى شخصية خاتـ فى الرواية:
بيئة الرواية وأمكنتيا وأثر  ويظير الأثر الاجتماعي عمى شخصية خاتـ مف خلبؿ

الشخصيات الأخرى فى الرواية، وأسماء لشخصيات معبرة، تجرى فيو الأحداث بكؿ 
تفاصيميا، فإنيا في المقابؿ تتضمف في تضاعيفيا فضاءات صغرى، تتنوع بدلالاتيا وفؽ 
سياؽ النص، حيث أصبح المكاف جزءا مف نسيج حيز نص الرواية بوصفو موزعا في 

داث الرواية ومكوناتيا، ولا موضع لو إلا بما تحركو الشخصيات بمسمياتيا تضاعيؼ أح
الدالة، ووجودىا الرمزي بتقنيتي الوصؼ والسرد. ولا يمكف فصؿ الشخصية الروائية خاتـ، 
عف العوامؿ الاجتماعية الموضوعية، والتعامؿ معيا عمى أنيا فرد فقط، فقد كانت خاتـ 

لة عف المجتمع، ولـ تجرد مف صفاتيا الإنسانية، ولـ شخصية عامة، متفتحة، غير مفصو 
تكف تكتفي بذاتيا وتستقؿ بو، فيذه الشخصية لا تتطور بمعزؿ عف الواقع الموضوعي، 

 والتناقض المرعب بيف الوجود الاجتماعي والوعي الاجتماعي. 
 ويظير الأثر الإجتماعي عمى شخصية خاتـ مف خلبؿ: 
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والأشخاص والأعماؿ والعادات والخبرات الروحية عند  التعرؼ إلى الكثير مف الأمكنة .ٔ
طبقات المجتمع مف الأمراء والشيوخ، ومف المياجريف الفقراء ومف العبيد، وطرائؽ 
العيش، وذلؾ خلبؿ السرد والوصؼ حيث يظير ىذا البعد الإجتماعى فى النص 

 الروائى. 
وكانت لأحيائيا  كانت مدينة مكة المكاف الروائي المركزي للؤحداث الروائية، .ٕ

ف  خصوصيتيا العمرانية وطريقة عيش ساكنييا وبساطة العلبقات الأسرية ، وحتى وا 
كانت شخصية خاتـ الغامضة تثير الجدؿ خلبؿ أحداث الرواية، وتكشؼ الأحداث عف 
غرض الروائية مف عرض شخصيتيا الغريبة ،التي تترؾ القصور وتذىب إلى الأماكف 

كة المكاف بوصفيا المدينة المقدسة ذات الأبعاد حيث تبرز م. (ٔ٘البسيطة )
التاريخية مظير المكاف ببعده الأسطوري في أسطرة أحداثو، ومنحو صفات مختمفة 
نحو العجائبي والغرائبي، بما يتناغـ مع الجو الأسطوري لحياة الشخصيات ومتفاعلًب 

(. حيث ٕ٘) ومتأثراً بما يحدث ليا، فالمكاف لا يشكؿ حقيقة مستقمة عف الشخصية
تنغرس "خاتـ" في بيوت مكة، وحرميا، وجباليا، نعيميا وحميميا، عقيدتيا ، وتحمؿ 
مف ذلؾ التجذر صورا يحمميا فيض التصور. ولذلؾ حفمت الرواية بالتعمؽ في كثير 

ركب الزيارة، الأعراس، الولائـ،  :مف العادات الاجتماعية  والشعبية في مكة مثؿ
غبات الدفينة في الحرص عمى وجود الذكر وسافرت كذلؾ في الولادات. وباستنطاؽ الر 

عوالـ المسافريف الى ىذا البمد الحراـ.. ودخمت في عوالـ البيوت وطريقة بنائيا، 
 ، ودخمت بيوت الكبراء والأمراء، وبيوت الأشقياء، وتابعت خطوات العبادة في الحرـ

 .جد ميجورواستمعت الى صوت التاريخ والحكاية لأداء العبادة في مس
البيت الكبير: "عمى المنعطؼ العشريف لمدرب الضيؽ الذي تتخممو سلبلـ متآكمة، يقوـ  .ٖ

البيت الكبير بيت نصيب: "وكؿ مغارب مكة تتجمع عمى قمة ىذا البيت عمى جبؿ 
ىندي المتربع بقمب المدينة، ينافس القمعة التركية في اخفاء شموس مكة والتطاوؿ 

"اتفقت الأنظار عمى اعتباره أعمى بيوت   ممؾ اف يتجاوز البيت"."لا أحد ي« ". لمنجوـ
الجيؿ أو مكة عمى الاطلبؽ". وىو دار كبيرة مؤلفة مف ثمانية طوابؽ، والفناء مف 
خمفيا يتألؼ مف المقاعد السفمية لممياجريف، والأقبية لمعبيد، والإسطبلبت 

ابؿ لمجانب الآخر الحميـ أو لمحيوانات، والدار تقع في الجانب المسمى النعيـ، المق
الجحيـ، يفصؿ بينيما مسجد ميجور لا باب لو.. "حكاية البيت انطمقت، ربما مف 
باب قاـ مف زمف متأخر بآخر الدىميز، لـ يكف الباب موجودا في جسد البيت 
الأصمي، لكنو ظؿ موصدا بلب مفتاح لزمف، حتى شممو النسياف فانفتح دوف أف 

 (ٖ٘يعتني بانفتاحو أحد")
 . الأثر الكبير لػسند الشغوؼ بالحجارة الكريمة في تشكيؿ إحدى جوانب شخصية خاتـ.ٗ
. الأثر الأكبر ليلبؿ الذي قادىا مرغمة إلى عالـ القاع عالـ الحميـ، حيث الفف والطرب ٘

 والوجو الآخر لممجتمع .
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خى كريـ أثر الأب نصيب الخميسني، وىو مف أثرياء القوـ ومف تجار الرقيؽ، رجؿ س .ٙ
يفتح بتيو كؿ جمعة لمخاصة والعامة مف أىؿ الجبؿ للئفطار عنده ثـ لمرافقتو 
لمصلبة. كما يظير أثر أبييا الشيخ نصيب الذي دفعيا إلى حمقة الشيخ مستور، 
وأثر لأميا سكينة التي كانت تميزىا عف أخواتيا، لسبب ميـ ىو الخوؼ مف الشيخ 

يع، فكانت تغطي عمى ىفواتيا وعمى تعمقيا نصيب الذي كاف يدلميا أكثر مف الجم
والعزؼ عمى العود، مع تواطؤ « النقاقير» بالفف والطرب، والضرب عمى الرقاؽ 

 الشيخ نصيب نفسو إذ كاف يعرؼ كؿ شيء عف خاتـ وكاف يسكت .
. كاف سند يشجعيا لتتعمـ عموـ الدنيا والديف عف الشيخ مستور، ويعمميا صنعة ٚ

قيا عشقيا لمعزؼ والطرب، بدافع الغيرة والخوؼ عمييا يشدىا الجوىرجية التي يعش
إلى عالـ الجوىرجية ، بعد أف عرؼ قصتيا مع ىلبؿ الذي قادىا مرغمة إلى عالـ 
الحميـ وألقاىا فيو عند شيخة الطرب ) زرياب الحمبية(،التي فتحت ليا ذراعييا، بعد 

عممتو عمى يدىا، فتعشقيا أف لمست جاذبيتيا كأنثى وسحر عزفيا عمى العود الذي ت
عشقا مثميا مف طرؼ واحد، ويتواطأ سند مع خاتـ ويدعيا ترتاد عالـ الحميـ، بعد أف 

    .لمس تمردىا عمى وضعيا الشخصي الاجتماعي خوفاً مف خسرانيا
. تظير الدلالة الطبقية بجلبء، والفوارؽ الطبقية الحادة بيف الشخصيات الثلبث خلبؿ ٛ

سند. فخاتـ ابنة ثري ، وىلبؿ ابف مياجر مف  -، وقصة خاتـىلبؿ –علبقة خاتـ
الاقتصادية..  –خارج الجزيرة، وسند ابف عبد، وتمتد ىذه الفوارؽ الاجتماعية 

 البغايا، والبائسيف، والتنابمة، ..
حدثت الرواية فى زمف كثر فيو  الصراعات القبمية والتي ختمت بأحداثيا الرواية، فقد .ٜ

." أفرغت الدار مف نسوتيا بلب استثناء لسيدة أو جارية، وتكالبت الاضطراب والفتف
أيدي الجند عمى جسد ىلبؿ يكبحوف سواده،عمى جدار دار نصيب اصطفت )شارةػ أـ 

والحاجة ميمونة وسكينة وبناتيا بما فييف خاتـ، كف في حالة مف التبعثر،  سند(
تار ببقايا المحارـ بأيدييف تروح وتجيء عمى رؤوسيف في محاولة يائسة للبست

والمدورات والعباءات التركية، لـ يبؽ في الطوابؽ العميا أنثى، وتقدـ الجند يمسوف 
أجسادىف، ولا يد مست ليف حجاباً، اليد تتجو لما بيف الساقيف في محاولة سريعة 
لمتحقؽ مف اليوية، حيف مست اليد خاتـ توقؼ قمب الشيخ نصيب ببياض عينيو 

نما عمى الباب الدخيؿ يصفؽ بآخر الدىميز، لأوؿ مرة أدرؾ أف يجحظ لاعمى خاتـ،  وا 
خيالًا كاف منقوشاً ىناؾ وزاؿ الآف، حفرة بحجـ رأس تبقر جوؼ الباب، سقطت 
)سكينة( حيث ىي، بلب نفس، تياوت الأيدي الغميظة تجرد خاتـ مف ثيابيا، حيف 

ب إبميس في تمؾ تياوت دكتيا وسراويميا، دوت صيحة عظيمة: "يمعنؾ".. انشؽ قم
الصيحة،في نفس الممحة ىجـ ىلبؿ عمى خاتـ والعيوف عمى عضو خاتـ، واندلعت 
النار، سقط ىلبؿ وخاتـ في طمقة ، وانفجر الإيقاع في كماؿ وحشي، الموعة التي 
شقت صور بنات وجواري نصيب لـ تحتمميا قمـ قعيقعاف العتيدة، وقفت دار نصيب 
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ائـ الحمر. وفي ظميا انطوى الجسد الشاحب مثؿ عملبؽ مخصي وسط وابؿ العم
عمى خضرة ظمو القاتـ، قمب مضفور بمفتاحو بمحمة الجبؿ، ظمت دىشة الخديعة 
محفورة عمى وجو ىلبؿ في موتو، محفورة في عيوف الاخوات والجواري وتمؾ 
التمصصة مف وراد الرواشف، كميا جاحظة لما بيف ساقي خاتـ الممقى عمى الطريؽ 

فاً لمرواشف والعيوف وشيوة الحكاية لايستره غير ظؿ ىلبؿ نظرة في عاريا مكشو 
مزيج مف دىشة عمى ذعر وغيظ وغدر ذاؾ الاكتشاؼ. وحده سند قضى دوف أف 

 . يعرؼ تمؾ الحقيقة المباحة عمى الطريؽ" 
وفي رواية )خاتـ(، يمثؿ الحجاب، حجاب القضية الاجتماعية التي تؤرؽ باستمرار   

إف القناع في تعارض مع  اف، وفي عوالميا الداخمية المتّصمة بعالـ النساء،الفتاة في المك
ىوية الذات يُطمئف خاتـ ويربكيا في الآف نفسو، وتعي خاتـ وعيا دقيقا أف ىويتيا ا 
الجنسية المزدوجة ىي تمؾ الواقية، لكف التعارض الجنسي الذي التصؽ بيذه الفتاة ىو 

قوؿ: "بنت في ثوب ولد، خاتـ إنساف، ومثمما خطفونا مصدر تمزؽ وصراع بالنسبة ليا. ت
مف أىمنا خطفوه مف جسده، نقّموه لجسد لا ىو بالذكر ولا بالأنثى، في الأفراح والولائـ أنثى، 
وفي الصموات ذكر، أي لغة يمكف لجسد ىذا الإنساف أف يتكمـ؟ لو استراح في الغنج 

ا في العشؽ: يمعب بالإبرة أو واسترسؿ فمف أيف يجيء بالرّجولة لحمؿ ثوبو؟ أيض
بالكشتباف! لـ تعرؼ كيؼ تشرح تمؾ الحيرة في جسد خاتـ، ىذا الضياع عف الجسد ولغتو، 
جسد محبوس في لغتيف حتّى صار يُبَرطـ مف ىذه ليذه، مف لغة الأنثى لمغة الذّكر حسب 

مى الاثنيف، مناسباتيـ، صار لمشؾ في الوجييف، لا ىو يستريح للؤنثى ولا لمذكر، انقمب ع
لـ يعد يعرؼ كيؼ يسترسؿ في وجو ويجمع وجو ينقّمونو في المناسبات التي تريد وجيا 
نقيضا في كؿّ لحظة". في ظؿ مجتمع مغمؽ لا يتساىؿ في فرض القواعد والضوابط، خاتـ 
ىي كائف غريب، نياري وليمي، تبتكر تشكيلب مكانيا وزمانيا يُنقض ضمنو الفوارؽ بيف الأنا 

. تقوؿ: "أنا أيضا حمّمني أبي اسـ ذكر، مف عشقو لمطرب وللؤندلسي زرياب سمّاني والآخر
عمى اسمو، لا يكتفي أبي مف الطرب،كأنّو عطشاف، ولأني وحيدتو لـ يجد مف ينوع مف 

 ."مناغاتو سواي، يرضى عني فيناديني: يا عود، يا طرب
ة الأنثى، تأمره بخمع كؿ وفي لياؿ كانت تقضي ساىرة تأمر جسدىا بالتمسّؾ كميّا بصف"

ذاكرة الذكورة وتبعاتيا، تغوص في تمؾ الرّغبة ثـ لا تمبث أف تطفو بذعر: ماذا لو فقدت 
الطريؽ لمذّكر...؟ حينيا لا يعود مف باب ينفتح ليا عمى الطريؽ وما يخبئو مف مفاجآت 

يا في ومنحدرات، وتحؼ الدحديرة ذعر يتحوؿ لكابوس مف فقداف تمؾ السمطة التي تمبس
ثوب الذكر، تطمقيا مثؿ طاووس عمى دروب الجبؿ، قوة لا يستياف بيا في ذلؾ الثوب 
تخوليا أف تفتح ما شاءت مف أبواب وتغمؽ، تفتح ما شاءت مف الأجساد وتطوي، قوة 

 .(54)"أدمنتيا وصار خمعيا مثؿ إخصاء نيائي ولا رجعة فيو، لقدرتيا عمى الوجود بحرية
ي الرواية ممتبسة، لا تحمؿ انتماءً إلى جنس معيف، لقد جاءت ىذه الشخصية ف

فقضت حياة منقسمة بيف عالميف، وما ذِكْر )خاتـ( عنوانا لمرواية، واعتبارىا شخصية 
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محورية فييا، إلا علبمة لمسار رؤيتيا السردية، وحدت بيف عدة أبعاد، منيا ما ىو 
ؾ وظيفتيا في متف النص تاريخي، وما ىو ديني/ صوفي، وما ىو تخييمي، مستمدة في ذل

كما لو أنيا تنقؿ مراحؿ تاريخية مرت بيا مكة، ولكف في سياؽ امتزج فيو الفني مع 
السيري، بحسب المعطيات والظروؼ التي أرادتيا رجاء عالـ أف تكوف تاريخية، واجتماعية، 
؛ وسياسية، واقتصادية، غير أف الطابع الروحي ىو السمة الغالبة في تجسيد اسـ )خاتـ(

لما ليذا الاسـ مف دلالات تقتضي فشخصية )خاتـ( تستبطف في داخميا قيما ثقافية 
واجتماعية بفعؿ مجموعة مف المرجعيات العربية، ولا يستبعد إبراز بعض القيـ الذكورية 
عمى حساب قيـ الأنوثة ، علبقة قائمة بكؿ أشكاؿ الصراع النفسي مستمد مف صراع 

 ورة .الذات/الذات.. الأنثى / الذك
 الأبعاد النفسية والصراع النفسي :

يمكف الإشارة بدءا إلى أف مجمؿ شخصيات رواية "خاتـ" تنتمي إلى الشخصيات  
الاجتماعية؛ أي إنيا تدخؿ ضمف الفئة المرجعية التي حددىا ىاموف فى تصنيفو 

حدد لمشخصيات الروائية. ويرتبط موضوع ىذه الرواية بعلبقات ثلبث تحكـ العوامؿ التي ت
دور الشخصية المحورية فى رواية "خاتـ"، وىى: توزيع العوامؿ وداؿ الشخصية ومدلوليا. 
وبالارتباط مع نموذج "جريماس" العاممي الذي يقوـ عمى ستة عوامؿ تنتظـ وفؽ ثلبثة 
أصناؼ، يضـ الأوؿ عامؿ ذات أو فاعلب، والثاني مخبرا أو مرسلب مقابؿ مرسؿ مقابؿ 

اعدا مقابؿ معارض  إليو. وتأتمؼ ىذه العوامؿ مف خلبؿ ثلبث موضوع  ، والثالث مس
علبقات ىي: علبقة الرغبة التي تجمع بيف مف يرغب "الذات" وما ىو مرغوب 
فيو"الموضوع"، وعلبقة التواصؿ التي تجمع بيف موجو لمذات "المرسؿ" وموجو إليو "المرسؿ 

التي ينتج عنيا إما تحقيؽ العلبقتيف السابقتيف أو منع حصوليما، إليو"، وعلبقة الصراع 
ويدخؿ ضمنيما عاملبف يدعى أحدىما "المساعد" والآخر "المعارض"، يقؼ الأوؿ إلى جانب 

 (.55الذات، بينما يعمؿ الثاني عمى عرقمتيا )
 وتنشأ الرواية مف خلبؿ حركية الثلبثي:

 السادة. خاتـ: )الأنثى / الذكر( التي تنتمي إلى
 سند: )العبد / السيد( ربيب الشيخ نصيب والذي حرر مف طبقة العبيد.
 ىلبؿ: )الإنساف /عالـ الجف والخزعبلبت ( الذي ينتمي إلى المياجريف.

وقد غاص النص فى رواية "خاتـ" بأسرار الأنثى ، وجعؿ ذلؾ تواطؤا مع حركة أحداث 
ؿ وجية نظر الأنثى، التي حرصت الحروب في مكة، فقدمت معظـ تفاصيؿ النص مف خلب 

في مواضع عديدة عمى إعطاء الذكر حؽ التعبير عف نفسو، وفي ىذا السياؽ تتفاعؿ 
حركية تكويف المجتمع المكي ، وأيضا تشكؿ حركية الناس وعاداتيـ المختمفة وتداخلبت 

ريؼ، الحارات، واختلبفاتيا فيما بينيا في الأفراح والموت، وحمقات العمـ في الحرـ الش
وتحمقات الغناء في الأحواش، حتى تبدو مكة عالما يحمؿ ثقافات الشعوب المختمفة، مما 
يعني وجود مجتمع خميط مف الأجناس والثقافات انصيرت معا، فيولد الانسجاـ والتداخؿ بما 
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يشكؿ الرؤية الكمية التي تجعؿ الحياة الحقيقية تبدأ مف القدرة عمى التداخؿ بيف الأمكنة 
 (.ٙ٘)تي تتجاوز معقوليتيا إلى الخرافةيات والعادات، والمعتقدات الوالشخص
وبتحميؿ عوامؿ شخصية "خاتـ" وفؽ ىذه العلبقات ، يتضح أف الصراع النفسي     

عبر فصوليا، وتضاعيؼ دلالاتيا مع كؿ حادثة مف أحداثيا، ومع نسيج ىذه الرواية و
ى اللبمعقوؿ بجرأة عمى تناوؿ المسكوت مف المعقوؿ إليكوّن رحمة ما وراء الجسد شخوصيا، 

عنو عمى المستوى الاجتماعي ،أو في طرح مسألة الذكورة والأنوثة بأسموب أدبي واضح 
حيث تتأرجح )خاتـ( في قمؽ وجودي لتحديد ىويتيا الجنسية فقالت:."العود  .ومباشر

ار الخفية (.. والتوصؿ مع زرياب الحمبية إلى الأسر ٚ٘جسدي، ىذا الكوف الذي يعنيني")
(.. ٛ٘عف جسد خاتـ، التي تعرؼ )ما لا يعرؼ، وكتمت حتى عف نفسيا ما تعرؼ" )

 (. ٜ٘"زرياب تقودىا لمتخاطب مع جسدىا دوف رجؿ")
إلى أف تقضي خاتـ نحبيا وىي تذؿ بعد غارة شنتيا قبيمة معادية، يكوف ىلبؿ أحد     

ؿ نفسو عمييا متعاطفا معيا حتى المقاتميف في تمؾ الغارة، فبينما كنت تذؿ عارية ألقى ىلب 
الحقيقة أخيرا في نياية الرواية،  -لقد رأوا السر  ..الموت، فقتؿ الإثناف بطمقة وجوابيا

فارتسمت عمى وجوىيـ المذىولة "نظرة ىي مزيد مف دىشة عمى ذعر وغيظ وغدر ذاؾ 
 (.ٓٙالاكتشاؼ")

سردية تتضمف وقائع  وعمى ىذا جاءت الرواية عبارة عف استدراج لأحداث، ورؤية   
لتجربة نفسية اجتماعية واصفة، بوصفيا مرآة عاكسة لحالة نفسية، داخؿ جسد ممتبس 
اليوية في مجتمع ذكوري، الأمر الذى انعكس عمى الحالة الشعورية الملبزمة، فيذه 
سيرورة رحمة خاتـ المعقدّة بيف حالة مف الوعي واللبوعي بيف عقدة الذكورة  إلى مرحمة 

 ف عف الأنوثة. إلاعلب 
ويتجاوز النص النظرة التي ترى في الأنثى الجانب السمبي الضعيؼ لمكائف     

الإنساني الخاضع لمرجؿ، وفي الذكر الجانب الإيجابي القوي المخضع للؤنثى، ونممس ذلؾ 
نما  في خاتـ الشخصية الإنسانية المركبة، وأف الموجود الإنساني ليس ىو الخنثى، وا 

فيو الطبيعتاف الذكورية والأنثوية. ويتداخؿ في الرواية السرد التصاعدي الإنساف الذي 
والتدفؽ الدلالي للؤحداث، لتتمثؿ الصراع النفسي داخؿ "شخصية خاتـ". وىكذا ترسؿ رواية 

(، بشفرات 61)خاتـ( طيوفا متضادة ، معمنة ومضمرة لكؿ ما في النص إلى نيايتو )
جنسية، وىي شفرات رمزية تعتمد عمى الجسد  -جيةسوسيولو  –متداخمة متقاطعة: ثقافية 

الإنساني بوصفو كمية النص، وىي تشكؿ الجسد المزدوج وتصنع المعنى. ومف خلبؿ 
الجدلية الجنسية، تتكشؼ العلبقة المتناقضة داخؿ الجسد، وتميزه عف الآخريف، وتوحده مع 

متمكو خاتـ، وعي يعمؿ عمى العالـ، وغربتو مع الواقع، ويتحكـ بيذه العلبقة الوعي الذي ت
تعميؽ الإحساس بالانقساـ داخؿ جسدىا، واختلبفو، ففي ىذه الحالة يكوف ىنالؾ جسد 
مزدوج ووعي متداخؿ منسجـ، يستخرج منيما المستوى التكويني والدلالي لشخصية خاتـ، 

ا عف والتغمغؿ الى أعماقيا غير المستقرة، القمقة، التي تصبو إلى الوحدة والتكامؿ، بعيد
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ىذه الازدواجية، والتمزؽ بيف اتجاىيف مختمفيف، لكف ىذه الازدواجية تتوقؼ تجاه الخارج، 
 (.62لتمارس وضعيا الحقيقي المفروض عمييا بيولوجيا والمحكومة بو اجتماعيا )

 الصراع النفسي فى رواية "خاتـ"
 الصراع النفسي  فى الرواية:

ر، مما يدفع الدراما لمتفاعؿ الحاد، الصراع ىو النزاع الذي يجري بيف شخص وآخ  
فيو المادة التي تُبنى منيا الحبكة، وقد يكوف الصراع داخميا ،أو بيف الإنساف وعالـ 
الطبيعة، أو صراع اجتماعي بيف الإنساف والآخر نتيجة التنافس الفكري، أما الصراع الأقوى 

ت والاستعداد فيو الصراع النفسي الذى يجري بيف الشخص ونفسو مف حيث الرغبا
(. كما يتشكؿ الصراع 63لممجابية والاىتياج مف حدث، والصراع ضد القدر والمصير)

النفسي مف عدـ استطاعة الشخصية عمى اختيار نيج أو سبيؿ معيف يسمكو مما يؤدي بو 
إلى حالة مف القمؽ وعدـ الرضا والارتياح ، والصراع النفسي يعد ظاىرة وبُعد مف أبعاد حياة 

ويعبر الصراع النفسي فى الرواية عف الصراع الداخمي .(64الميتافيزيقية والنفسية )الإنساف 
لمشخصيات، سواء صراع الإنساف ضد نفسو، أي مع قوة داخمية كالآلاـ النفسية، وتظير 
بتناوؿ الراوي الشخصيات بالتحميؿ ومحاولة التغمغؿ فى أغوار النفس البشرية ورصد سموؾ 

 الشخصية .
 اسية فى الصراع النفسي لمبناء الدرامي:العناصر الأس

 ،اصر فيو الآتية: إمكانية التصديؽلكي يكوف الصراع النفسي مؤثر لابد أف تتوافر العن
وأػف يكوف لموضوع الصراع صدى بتناولو مف منظور يمس حيات الشخصيات  وأحاسيسيـ 

ؿ المشاىد لممواقؼ ومعتقداتيـ. وأف يحقؽ موضوع الصراع تجاوب القارئ، بمعنى قابمية تخي
 أو مف خلبؿ مشاركتو لمشخصيات فى المشاعر و المواقؼ .

شكالية طرحت مف منظور قضايا الشخصية، تبقى    ولئف كانت اليوية متصورا وا 
الرواية شكلًب مف الأشكاؿ التي تتوسؿ السرد كمنحى في معالجة قضية اليوية، ولاسيما 

(، حيث 65جنوسية حيث تكوف واقعًا و إمكانًا و كيانًا)اليوية الأنثوية وتجاذباتيا الثقافية وال
تقوـ رواية خاتـ عمى شخصية فتاة تعيش واقع الغموض الجنوسي، مثؿ الاضطراب في 
اليوية  ىذا االصراع في النص السردي، ليتحوؿ مف فضاء لاستنباط الحكـ أو اختزاؿ 

ة ليصبح حاملب لبنية مشكمة الظاىرة ثقافيا واجتماعيا إلى توسيع لمفيوـ الغموض في اليوي
 لمنص. 

 الصراع فى رواية "خاتـ":
وتقؼ الرواية بنا عمى ولادة خاتـ.. دوف تحديد قاطع لمذكورة أو الأنوثة.. "انشؽ  

غشاء الخضرة وباف ما بيف ساقي الوليد، باصبع مرتعد اشارت سكينة لما باف، وجاوبيا 
(. وتشير الرواية إلى دافع قوي ٙٙ" )اصطكاؾ أسناف الشيخ نصيب كمف لحقتو مياه الفجر

لمتشاؤـ مف ولادة الذكر، والخوؼ والقمؽ عميو.. تقوؿ الرواية عف سكينة والدة خاتـ 
"ضفيرتا سكينة مف خيوط المسؾ ناصعة البياض مف الجذر لنياية الاطراؼ، قالوا أف 
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ذكر البياض ىو حرقتيا مف خطؼ الموت لخمسة مف أولادىا، في كؿ بطف كانت تحمؿ ب
وأنثى، حتى تماـ الخمسة توائـ، وكمما بمغ ليا توأـ اجتاحت مكة حرب أو وباء وأخذت 

 (ٚٙالذكر وتركت الأنثى، حتى صار الذكورية عزرائيؿ في قمب الشيخ نصيب" )
ويأتي نص مشيد تسمية  المولود خاتـ خاليا مف الضبط بالشكؿ، فجاء: "أشيد ألا    

ؾ خاتـ" ثـ يمضي السرد مائلب إلى ذكورة الوليد "كبّر الاسـ، ثـ إلو إلا الله والله أكبر، سمينا
، .. "عيوف الخيبة حوطت النفساء التي لولا شفقة "ترؾ لزوجتو أف تحكـ عميو القماط

)شارة( الجارية لما أسعفتيا عناية البيت ولا برشفة )مغاط( الشراب الموصوؼ لشد الظير 
(. والظاىر في النص، إظيار خاتـ بمظير التأنيث ٛٙوحبؾ عظاـ الأنثى المبعثرة بالولادة" )

في المنزؿ، وبيف النساء، إلا في الحالات التي يظيرىا فييا نصيب بمظير الذكور.. 
"باستماتة تعمقت الوليدة بذاؾ الظير واشتدت، خاتـ بشعرىا الأحمر القصير مثؿ جمرة تكوي 

عمى تضاريس ذاؾ الجسد الشمعي، (.. "تمرر سكينة يدىا ٜٙوتمحـ مجاري الولادة بالدار" )
تتمـ عمى ملبمحو المسنونة مثؿ صعقة بياء، تسري مف لوح الكتؼ لموح الحوض وتتوقؼ 
ىناؾ فلب تيبط، ثـ تصعد مف راحة الركبة لراحة البطف، ولا تتوغؿ لممغابف، مثؿ صلبة 

(.. ٓٚ)استسقاء لا تتوغؿ لقمب الغيمة، تتحاشى المواجية مع جنس ذاؾ الكائف مف شمع" 
مع حالة تكتـ "جمر بمصطكا يتخمؿ ما لـ تتخممو يد الأـ، يُحَصّف العضو المتكتـ عمى 

(. واستطاع النص استطاع المحافظة عمى إضماره، فى قولبة شخصيتو ٔٚىويتو" )
المحورية "خاتـ" عمى الرغـ مف تمؾ الاشارات التي يبرؽ بيا عف ىوية خاتـ ،حتى تأتي فى 

تتجو لما بيف الساقيف في محاولة سريعة لمتحقؽ مف اليوية، حيف اليد "خاتمة الرواية 
(.. وباستئصاؿ خاتـ، يقؼ دار نصيب: ٕٚمست اليد خاتـ توقؼ قمب الشيخ نصيب" )
 (. ٖٚ"مثؿ عملبؽ مخصي وسط وابؿ العمائـ الحمر")

وتعتمد الرواية عمى حكاية لتحديد اليوية / الجنس ذكوري/ أنثوي، مع إبراز الصراع    
لنفسي الذي تعانيو "خاتـ" فى تحديد ىوية النفس / جسد متعدد اليوية ذكورة / أنوثة، ا

حيث تدور أحداث رواية )خاتـ( ،وتذىب في بنية قائمة عمى أقاصي التعبير عف ىذه 
المأساة التي تتمثّؿ في خلبفيّة ذات وقعت في كميف تناقضاتيا الدّاخمية. حوؿ ىذه الفكرة، 

في الصورة التي تعطييا عف مكاف يتعمّؽ بالمجتمع المكّي المحافظ، تنتظـ ىذه الرواية 
فتنطمؽ الرواية مف ثنائية "الذكورة والأنوثة" في شخصية خاتـ بصفتيا الأساس في تكويف 

عف البنية  –بسبب أنثويتيف  –الرؤية عند رجاء عالـ، فبينما تغيب شخصيات أخوات خاتـ
اعؿ؛ لأنيا تخمصت مف ثوب الأنوثة، ولبست السردية، تسير شخصية خاتـ في سياؽ ف

مكانو ثوب الذكورة، فاستحقت مف خلبؿ ىذا التشوه الاجتماعي الخرافي الملبزـ لشخصيتيا 
دور البطولة، ابتداء مف ولادتيا الغرائبية، مروراً بتناقضات شخصيتيا وجسدىا، وانتياء 

 ( .74بموتيا الغريب ..")
نوثة،ىي انعكاس لمتناقضات الاجتماعية، ولا تقؼ إف حيرة "خاتـ" بيف الذكورة والأ 

التضادية )الذكورة والأنوثة( عند علبقات خاتـ بالإطار الخارجي، بؿ تتجاوز ذلؾ لتصبح 
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حالة صراع نفسي عميؽ في ذاتيا حينما تياجميا مخاوؼ فقداف ثوب الذكورة الذي أعطاىا 
 حرية الحركة خارجو :

جسدىا بالتمسؾ كمياً بصفة الأنثى،.. تأمره بخمع ،  "وفي لياؿٍ كانت تقضي ساىرة تأمر
تأمره بخمع كؿ ذاكرة الذكورة وتبعاتيا .. قوة لا يستياف بيا في ذاؾ الثوب تخوليا أف تفتح 
ما شاءت مف أبواب وتغمؽ،.. تفتح ما شاءت مف الأجساد وتطوي، قوة أدمنتيا وصار 

(،فيي تتخذ مف ٘ٚالوجود بحرية ") خمعيا مثؿ إخصاء نيائي ولا رجعة فيو، لقدرتيا عمى
الشخصية وما يمر بيا مادة لمحكاية ليا، وقد اتخذ البحث مف الشخصية وسيمة لإدراؾ 

 الفكرة أو الموضوع الرئيس التي حددىا البحث بالصراع بيف محوري الذكورة والأنوثة.
تحيا  وباعتبار أف الشخصية تعد بمثابة "محور تتجسد المعاني فيو الأفكار التي   

بالأشخاص وسط مجموعة القيـ الإنسانية التي يظير فييا الوعي الفردي متفاعلب مع 
الوعي العاـ في مظير مف مظاىر التفاعؿ بحسب ما ييدؼ الكاتب في نظرتو لمقيـ 

(، فإف متابعة الشخصية المحورية فى رواية "خاتـ" مف حيث ٙٚوالمعايير الانسانية )
ة وشكؿ الدلالة داخؿ الرواية ،يعطى تصورا واضحا لمصراع المواقؼ التي تتبناىا الشخصي

النفسي ليذه الشخصية، وعف جوىره وفحواه أو ما تريد الرواية قولو. إفّ حيرة الشخصية 
بيف عالميف وجنسيف، ىو تعبير عف التأرجح المكاني، بيف أحداث اجتماعية رسمت، مف 

مجتمع حدّد ليا طريقاً لـ تستطع خلبليا، قضايا العشؽ والجسد، كنوع مف التعويض في 
العيش فيو. لتتطوّر قضاياىا الاجتماعية مف عشؽ وغراـ إلى أزمة تمس العادات والتقاليد، 
في مجتمع مغمؽ. مما جعميا كثيرا ما ترجع إلى نفسيا وتسأؿ ذاتيا عف السبب الذي جعميا 

رتعد بخوؼ، لـ أشعر بو ترتدي ثياب الرجؿ بينما ىي أنثى، تقوؿ: "لماذا يأخذ ىذا الجسد ي
 77.".وفجأة يميث كمف عمى ىاوية لتعجيؿ الاختيار؟ لـ يرد السقوط للؤقفاؿ؟

وتكمف أيضا دلالة المكاف الاجتماعي، في الصراع داخؿ الرواية، كرمز لو صورتو   
التي مثمت حيرة الشخصية الذي فرضو عمييا المحيط، بعاداتو وأفكاره الذكورية وبخطابو 

،ىوية الأنثى، الذى أصبح يشكّميا، وفؽ منظوره وطبيعتو الخاصة. بما يعبر الاجتماعي 
عنو مناجاتيا النفسية: "أتظف أف ىذا الجسد خيار؟ أـ كؿ الخيار لمشيخ نصيب؟ ىو ولي 
ىذا الجسد...؟ مف سيقرر إرسائي لذكر أـ لأنثى؟ ومتى؟ ولماذا توقظ ىذا السؤاؿ ليؤرقني 

 . 78الآف"
في ىذه الرواية، مكاف لو دلالتو الرمزية الممتدّة مف أساليبو كما أف الجسد،    

الاجتماعية التي فرضت عمى ىذه الشخصية وجياً مغايراً عف حقيقتيا الأنثوية، ليصبح 
المكاف، عبر صورتو الخارجية، نفياً لمحقيقة الإنسانية. إفّ أسئمتيا تُمَثِّؿُ في حدّ ذاتيا 

ودة. فيي حالة الأنثى المحاصرة أينما حمّت، فلب اتّفاؽ ضرباً مف البحث عف اليويّة المفق
 عمى أنوثتيا .
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إف الجسد، في ىذه الرواية، مدار كؿ التساؤلات والنقطة التي عمى محكيا تتحدد  
أساسا مسألة الخلبص والانعتاؽ الحاسمة،لا بدّ مف أف يُعاد إلى نصابو تطمّع الجسد 

 المخياؿ الاجتماعي.الفطري إلى الرغبة والمتعة حياؿ سمبية 
وعمى ىذا الأساس، خاتـ ىي رواية البحث مف قبؿ فتاة منقسمة إلى شطريف، عف  

. "ىذا جسد لا يرفع بصره لمسماء ولا لموجوه... .انسجاميا الشّافي وعف أنوثتيا المسموبة
".. تريد خاتـ تذويب الحجر، وكسر العمود ...جسد لا سماء لو لا وجو غير الحجر

كؿّ قناع يختبأ خمفو القمب والوجو، واستعادة توىّج الأشواؽ والشّيوات. ليذه المتصمّب ل
بواطنيا أيضا.. في ىذا المقطع « طبقات مف الزّمف والصّمت والعماء»الصّخور التي تحمؿ 

، أي ذلؾ الشّعور «الياوية»بالغ الرمزية، تتأكد ضرورة التجربة ما يسمييا رولاف بارت 
ينتاب الذّات، حيث تصؿ إلى أقاصي حقيقتيا الوجودية وبالتالي القوي بالذّوباف الذي 

 .(ٜٚ)س داخميا، في نفس الوحدة الواحدةتَنْصَيِر الأضداد التي تتناف
ورواية "خاتـ" عبارة عف لوحات سردية ثنائية تجمع بيف الرؤية الخارجية        

القمؽ الداخمي، تنفتح والرؤية الداخمية، ودور شخصيتيا  خاتـ المصابة بالقمؽ النفسي و 
أسئمة الواقع أماـ النص الأكثر انفتاحاً والأكثر قابمية لممشاعر الداخمية، ويتألؼ المبنى 
الحكائي أو الحبكة مف نفس الأحداث، بيد أنو يراعي نظاـ ظيورىا في العمؿ، كما يراعي ما 

تغريب، وتتطمب (، مع اقتضاء الميارة الفنية عممية الٓٛيتبعيا مف معمومات تحددىا لنا)
 .(ٔٛعرضا واضحا لموسيمة الفنية التي يصبح بواسطتيا المألوؼ غريبا كعممية خمؽ فني)

وتنوعت الشخصيات بيف المحورية بدورىا الفاعؿ، والثانوية التى تسيـ بشكؿ أو    
. ومف مضمرات النص في ىذه يةئالروا بآخر في تشكيؿ شبكة العلبقات بيف الشخصيات

خاصة مع تقاسـ لمصراع مما يوسع دائرة التأويؿ  ،بالرمز الروائيةعنو  الرواية ما عبرت
عادة إنتاج الصور الأخرى وشبكة العلبقات المغوية، ،تقديـ العجائبية وتحولاتيا العديدة  وا 

وعمى  وأبعاد الموقؼ وسياقاتو والعناصر الفنية الأخرى، ولا يتـ ذلؾ إلا بوساطة التأويؿ.
فى سردىا عما يمكف أف يندرج تحت العجائبية ضمف ما أطمقت عميو  ىذا تعبر رواية "خاتـ"

تعدد دلالتو، في لا نيائي القراءات نظرا ل فالنص فى رواية "خاتـ" نص، "خاتـ"  بػػ الروائية
المستمرة لتحقيؽ توازف الأنثى المفقود بيف ذاتيا الداخمية وذاتيا  روائيةمحاولة ال
وعادة ما تكشؼ "مقصدية  رجاء عالـ ما تضمره ،و وبيف بيف ما ترغب بإعلبن ،الاجتماعية

في جميع نتاجيا السردي عف رغبة واضحة في تيشيـ المركزيات الثابتة في السرد التقميدي 
بسردية رمزية عميقة، حيث  فقدمت الرواية ،وينتج عالميا السردي تيا،بما يحقؽ رؤي

 .اقع فيو الخياؿ مع الو  يتمازجغرائبية الشخصيات في عالـ 
ضرورة أف نستنطؽ النص الروائى لرواية )خاتـ( وفيـ بنياتيا كاف مف ال ومف ىنا  

وقد المغوية والدلالية داخميا وخارجيا عمى ضوء المعطيات النفسية لرصد رؤى الروائية . 
إلى التخفي وراء الكممات عمى لساف الشخصية، مف خلبؿ إشارات تتولد  الروائيةلجأت 

منح السرد القدرة عمى التصريح بمفردات تشي بمكامف الشعور في  مما ،عنيا دلالات
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، في  لرغبات، والأفكار والرؤى المضمرةالأعماؽ واليواجس التى تقيد الفكر، والتعبير عف ا
 .مجتمع محافظ تحكمو موروثات ثقافية خاصة
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 :خاتمةال
 عتباره جزءا مف الشخصية بالشخصية لتساندىا في إبراز فكرتيا بدءا بالاسـ، با لروائيةاعتنت ا

فتجمى الصدؽ لعدـ  ،وبنيتيا، ورسمت أبعادىا باستخداـ الأسموب الاستنباطي معتمدة عمى المنولوج
إذ لـ تعتمد  ،وجود مراقبة ومحاسبة مف الآخريف، وقدمت الشخصيات الروائية وفؽ المقياس النوعي

بؿ يستخمص  ،اية عف الشخصياتعمى الأسموب التقميدي الذي يقدـ لنا معمومات في بداية الرو 
 .وربطت بيف العنواف والشخصية .القارئ سمات الشخصية الموزعة في الرواية بما يناسب الحدث

 ،لتأتى نياية الصراع  تدور الرواية كنص غرائبي تجري أحداثو في أوساط ماورائية بتفاصيؿ مخفية
تبدو  وىوية غامضة لخاتـ، و حقيقةفاضحاً مع ،الذى أنيى أيضاً صراعاً سياسياً آخربكممة السيؼ 

 عاشت محاولة فيـ تناقضات جسدىا، بتجارب خاتـ في خاتـ في معضمة خَمقية قبؿ أف تكوف نفسية
 وعاشت محاولة فيـ تناقضات جسدىا،ف اللب جسد كرحمة إلى ما وراء الجسد، إلى تجاوز الجسد 

تنازعتيا مشاعر الأنوثة  ،نثىرغبة أبييا أف تكوف ولدا فى صورة ظمت تتذبذب بيا مف ذكر لأ 
 كاف.والذكورة مع الإنسانية نفسيا التى شكمت علبقتيا بالناس و الأشياء وجغرافيا الم

  ،في طرح المضموف، وكذلؾ لمثقافة التقميدية  ةفاعمالوتميز النص الروائى بطرح يناسب الشخصية
 ةالشخصيالأسباب المؤدية لاغتراب الثقافة التقميدية، أىـ خاتـ، وكاف لواقع  تأثير بالغ عمى شخصية

ىي الممارسة التعويضية لإثبات ذاتيا وتحقيؽ كينونتيا والتعبير عف  كاف العود والغناءف ،عف ذاتيا
، وكاف لممكاف الأوؿ الذي تشكؿ عميو وعي الشخصية وتمردىا عمى الممنوعات  دواخميا وفكرىا

وما يحدثو  ،اف بما يحممو مف أفكار وقيـ وثقافةالمكعلبوة عف بأبعاده المختمفة تأثير بارز عمييا، 
فيو مف مستجدات ىو المحدد لطبيعة الشخصية وفاعميتيا واتجاىاتيا والوضع النفسي الذي تعيشو 

 .       وىو صدى لما تحممو مف حب وكراىية
 أملبت الصوفية مزجت رواية "خاتـ" بيف الغرائبي والأساطير والحكايات والرموز والطقوس والت

سخرت الشخصية المحورية فى بنائيا عبر رؤية ،فالرواية عجائبية غرائبية والحكمة والفمسفة، 
عادة البناء لمحضور والغياب  تجمع   والأنوثة والذكورة.بيف المتضادات واستبداؿ التمركز وا 
  تيا وشحيث المغة لغة شعرية  وتعرية لمواقع، رواية خاتـ  استجابة جسدية وروحية لممكاف وأزمنتو

 .صوفية، حطمت حدود الجنس الأدبي بيف الرواية والشعرلغة 
  جاءت "خاتـ" بحثاً عف اليقيف والمعنى واليوية الجسدية والإنسانية، جاءت تحمؿ السؤاؿ الكبير

 ،سعت إلى تحديد جوىره، والتعبير عف علبقاتو مع محيطو وثقافتوفحوؿ تفاصيؿ اليوية الشخصية، 
ومف خلبؿ  تمؼ تاريخاً وثقافة وأسموب حياة،الإنساف في واقع اجتماعي يخمعبرة عف أزمة المرأة / 

قدرة المغة المشفرة فى النص وسيطرة المغة التامة عمى البنية النصية، تتعمؽ شخصية خاتـ 
لى إالأفكار الحوارية، وأفكار الشخصية كمرآة  وتحويؿ مرجعية السوسيولوجية عبر المأساوية، 

رواية خاتـ، رواية جسد: يرى ويتكمـ ف رجعية مرتبطة بيا بالخفاءتبقى ىذه الم إيحائية دلالية، ولكف
 .ويكتشؼ

  تفيـ لماذا لا يتخذ جسدىا شكلب  ـ عدـ انتمائيا إلى جنس محدد، ولالداخمي "خاتـ"  كاف صراع
 تحمـ بأف تكوف كأي أنثى تعيش صراع الأمومة التي تتوؽ ليا،وما، ولماذا لا يرغب فييا الآخر، و 

: "أشعر بجسدي موصد، لكأنو غير ، فقد قالت خاتـتتزوج وتحمؿ ؛ لكف ذلؾ الجسد لا يتجاوب
مخموؽ ليفتح ويحمؿ، كمف يحتاج إلى وسيط لمحمؿ عنو، أتظنيف ليذا ألجأ لمعود ؟ أيصمح وسيطاً 

ب، أتعرفيف كيؼ ىو ىذا الألـ الماسؾ بجسدي؟ شوقي حلمحمؿ عني؟ عندي شوؽ لحمؿ، وشوؽ ل
 . لاحتواء جنيف بجسدي". وتتساءؿ: "لماذا لا يطاوع جسدي فيستسمـ ليذه الرغبة الحارقة خطيئة؟

 
 
 الهىامش: 

                                                           
(

1
 ٕٙ٘ـ. صٜٜٚٔىلبؿ، محمد غنيمى: "النقد الأدبى الحديث"، دار نيضة مصر لمنشر، القاىرة، ( 
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( سناء سمماف العبيدي: "الشخصية في الفف القصصي والروائي عند سعدي المالح"، دار غيداء لمنشر ٕ)

 ٕٔـ. صٕٙٔٓوالتوزيع، عماف، الأردف، الطبعة الأولى، 
( أحمد، مرشد: " البنية والدلالة في روايات ابراىيـ نصر الله"، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، ٖ)

 ٓٛـ. صٕ٘ٓٓف، لبنا
( نصيرة، زوزو: "سيمياء الشخصية في رواية "حارسة الظلبؿ" لواسيني الأعرج"، مجمة العموـ الإنسانية ، ٗ)

 ٘ـ. صٕٙٓٓ، العدد التاسع، مارس، جامعة محمد خيضر بسكرة، الجزائر –مجمة العموـ الإنسانية 
ـ. ٕٛٓٓالسعودية"، دار الفارابى، بيروت، لبناف،  ( المناصرة، حسيف: "الرواية السعودية" قراءة نقدية لمرواية٘)

 ٖٙص
حائؿ،  –( الضامف، سماىر: "نساء بلب أميات: الذوات الأنثوية في الرواية النسائية السعودية"، النادي الأدبي ٙ)

 ـ.ٕٓٔٓمؤسسة الإنتشار العربي، 
"، رسالة ٕٚٓٓ – ٜٚٛٔالـ: ( العبيكي، منيرة بنت سميماف بف إبراىيـ: "تيار الوعي في روايات رجاء عٚ)

 ٚٙـ. صٕٔٔٓماجستير، كمية المغة العربية والدراسات الاجتماعية، جامعة القصيـ،
زياد، صالح بف غرـ الله: "تيار الوعي في القصة السعودية القصيرة"، مجمة جامعة الممؾ سعود، الآداب،  -

 ٕـ. ص ٖٕٓٓالمجمد الخامس عشر، العدد الأوؿ، 
"الرواية النسائية السعودية في ميزاف النقد"، صحيفة المثقؼ، إصدار مؤسسة المثقؼ  ( حمداوي، جميؿ:ٛ)

 ـ.ٕٛٔٓ - ٔٓ - ٙٓ(،: السبت  ٔٗٔٗالعربي، العدد )
مػ، وبعدىا رواية "طريؽ ٜ٘ٛٔأربع / صفر" عاـ  "( لمكاتبة عدبد مف الأعنماؿ منذ إصدار روايتيا الأولىٜ)

ـ(، ورواية "موقد الطير" ٕٔٓٓـ(، ورواية "خاتـ" )ٕٓٓٓ" )حبِىٍ "ـ، ثـ رواية ٜٜ٘ٔالحرير" عاـ 
ـ(. وقد حصمت عمى جائزة البوكر لمرواية العربية عف روايتيا "طوؽ ٕٙٓٓـ(، ورواية "ستر" )ٕٕٓٓ)

 ـ.ٕٔٔٓالحماـ" مناصفة مع الكاتب محمد الأشعري عف روايتو )القوس والفراشة( سنة 
ت الروائية: رواية الشراع والعاصفة لحنا مينة "، دار مجدلاوي لمنشر ( بنكراد، سعيد: "سيمولوجية الشخصيآٔ)

 ٓٔٔـ. ص ٖٕٓٓوالتوزيع، عماف، الأردف، الطبعة الأولى، 
بحراوي، حسف: "بنية الشكؿ الروائي: الفضاء، الزمف، الشخصية"، المركز الثقافي العربي، بيروت، الدار  -

  ٖٕٔـ. ص ٜٜٓٔالبيضاء، الطبعة الأولى،، 
العدواني، معجب بف محمد: "كيؼ تكتب المرأة السعودية سيرتيا: طريؽ الحرير لرجاء عالـ نموذجا"،  (ٔٔ)

، ٙٙ، ٘ٙالسعودية ، المجمد السابع عشر، الجزء -النادي الأدبي الثقافي بجدة  -علبمات في النقد الأدبي 
 ٕٚٙ – ٗٔٙـ. ص ٕٛٓٓ

جامعة  -كمية الآداب  -عالـ: خاتـ"، مجمة ثقافات  القرشي، عالي بف سرحاف عمر: "قراءة في رواية رجاء ٕٔ
 ٕٗٔ - ٘ٔٔـ.ص ٕٕٓٓالبحريف، العدد الرابع،  –البحريف 

مؤسسة عبد الرحمف السديري  -( الراشدي، عبد العزيز: "الإنسياب في رواية " خاتـ " لرجاء عالـ"، الجوبة ٖٔ)
 ٓٔ-ٙـ. ص ٕٛٓٓالسعودية ، العدد العشروف،  -الخيرية 

"، رسالة ٕٚٓٓ – ٜٚٛٔبيكي، منيرة بنت سميماف بف إبراىيـ: "تيار الوعي في روايات رجاء عالـ: ( العٗٔ)
 ـ.ٕٔٔٓماجستير، كمية المغة العربية والدراسات الاجتماعية، جامعة القصيـ،

لـ ( عروس، بسمة: "التغاير بيف اليوية الذكرية واليوية الأنثوية في السرد الروائي: رواية خاتـ لرجاء عا٘ٔ)
بالاشتراؾ مع نادي الرياض الأدبي وكرسي أ.د.عبد العزيز المانع لمغة  -نموذجاً"، ندوة السرد واليوية 

 ـ.ٕٕٔٓ/ٗ/ٓٔ-ٜىػ / ٖٖٗٔ/ ٘/ ٛٔ - ٚٔالعربية وآدابيا، 
( إبراىيـ مصطفى، وآخروف )مجمع المغة العربية(: "المعجـ الوسيط"، الجزء الثانى، مكتبة الشروؽ الدولية، ٙٔ)

 ٘ٚٗـ. ص ٕٗٓٓىرة، الطبعة الرابعة، القا
ـ. ٜٜٜٔ( التونجي، محمد: "المعجـ المفصؿ في الأدب"، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف، الطبعة الثانية، ٚٔ)

 ٚٗ٘ص
 ٔٔـ. ص ٕ٘ٓٓ( عزاـ، محمد: "دراسة شعرية الخطاب السردى"، اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، ٛٔ)
: معجـ مصطمحات"، ترجمة:عابد خزندار، المجمس الأعمى لمثقافة، ( برنس، جيرالد: "المصطمح السردئٜ)

  ٕٗـ. صٖٕٓٓالقاىرة، الطبعة الأولى، 
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بحث في تقنيات السرد"، سمسمة عالـ المعرفة، المجمس الوطنى  -مرتاض، عبد الممؾ: "في نظرية الرواية (ٕٓ)

 ٗٛـ. ص ٜٜٛٔ،  ديسمبر ٕٔٗلمفنوف والآداب، الكويت، العدد 
ني، حميد: "بنية النص السردي"مف منظور النقد العربي"، المركز الثقافي العربي لمنشر، ، بيروت، ( لحمدإٔ)

 ٕٗـ. صٕٓٓٓالدار البيضاء، الط بعة الثالثة، 
( عبد الفتاح عثماف: "بناء الرواية: دراسة في الرواية المصرية"، مكتبة الشباب، القاىرة، الطبعة الأولى، ٕٕ)

 ـٕٜٛٔ
كراد، سعيد: "سيمولوجية الشخصيات الروائية: رواية الشراع والعاصفة لحنا مينة"، دار ( نقلب عف، بنٖٕ)

 ٖٕ -ٕٕـ. صٖٕٓٓمجدلاوي لمنشر والتوزيع، عماف، الأردف، الطبعة الأولى،
( بحراوي، حسف: "بنية الشكؿ الروائى: الفضاء، الزمف، الشخصية "، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء ٕٗ)

 ٕٓـ. صٜٜٓٔ، الطبعة الأولى، المغرب –
 –يقطيف، سعيد: "قاؿ الراوي: البنيات الحكائية في السيرة الشعبية "، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء  -

 ٜٛـ. صٜٜٚٔالمغرب، الطبعة الأولى، 
 ٜٙ( بحراوي، حسف: "بنية الشكؿ الروائى: الفضاء، الزمف، الشخصية ،صٕ٘)
 ٘ٗٔـ. صٕٙٓٓ"الراوي والنص القصصي"، مكتبة الآداب لمنشر، القاىرة،  ( الكردي، عبد الرحيـ:ٕٙ)
( أبو العدوس، مسمـ عبد القادر: "قراءات نقدية"، منشورات وزارة الثقافة، عماف، الأردف، الطبعة الأولى، ٕٚ)

 ـ.ٜٜٜٔ
ء لمنشر ( سناء سمماف العبيدي: "الشخصية في الفف القصصي والروائي عند سعدي المالح"، دار غيدإٛ)

 ٔٔٔـ. ص ٕٙٔٓوالتوزيع، عماف، الأردف، الطبعة الأولى، 
( طالعي، رفيعة: "الحب والجسد والحرية في النص الروائي النسوي في الخميج"، مؤسسة الانتشار العربى ٜٕ)

 ٛٛـ. صٕ٘ٓٓلمنشر، بيروت، 
ـ. ٜٜٜٔف، الطبعة الثانية، التونجي، محمد: "المعجـ المفصؿ في الأدب"، دار الكتب العممية، بيروت، لبنا (ٖٓ)

 ٚٗ٘ص 
 .ٓٓٔ،صٖٕٔٓفيميب،سميولوجية الشخصيات الروائية، ترجمة بنكراد، سعيد: "،سوريا ، ىاموف، (ٖٔ)
 ٔٔـ. صٕ٘ٓٓعزاـ، محمد:"دراسة شعرية الخطاب السردى"، اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ،  -
رة فوؽ النيؿ"، مجمة كمية الآداب، جامعة ( عبد الرحمف، فتاح عمى: "تقنيات بناؤ الشخصية فى رواية ثرثٕٖ)

 ٓ٘( . ص ٕٓٔالقاىرة، العدد )
( شوندى، حسف، وأزادة كريـ: "رؤية الى العناصر الروائية"، فصمية دراسات الأدب المعاصر، السنة الثالثة، ٖٖ)

 ٗ٘ىػ. صٜٖٓٔالعدد العاشر، 
 ٚ( الرواية صٖٗ)
 -ىػ  ٖٚٗٔرجب  ٖٓ -ريدة الشرؽ الأوسط، السبت ( معسعس، رياض: "خاتـ بفتح التاء أو بكسرىا"، جٖ٘)

 ،ٛ،صٕ٘ٔٓالعنواف، سيميوطيقيا جميؿ، وينظرحمداوي، (،goo.gl/vqpE2fمػ . ) ٕٙٔٓمايو  ٚٓ
 .ٖٙ،ص ٕٔٓٓاربد، جامعةاليرموؾ، سيمياءالعنواف، بسامقطوس، وينظر،

 ٖٖٕ( الرواية صٖٙ)
 ٖٕٗ-ٖٖٕ( الرواية صٖٚ)
 ٖٕٗ( الرواية صٖٛ)
 ٓٙ( الرواية صٜٖ)
 ٔٙ-ٓٙ( الرواية   صٓٗ)
 ٖٔ - ٕٔ( الرواية صٔٗ)
 ٕٚ(ا لرواية صٕٗ)
 ( معسعس، رياض: "خاتـ بفتح التاء أو بكسرىا"، جريدة الشرؽ الأوسط، مرجع سابؽ.ٖٗ)
 ٜٗٔ( الرواية "خاتـ" ص ٗٗ)
ـ. ٜ٘ٛٔ، ٕ( طرابيشي، جورج: "رمزية المرأة في الرواية العربية"، دار الطميعة لمنشر، بيروت، الطبعة ٘ٗ)

 ٕ٘ٔص
 ٗٙٔ( حسيف مناصرة : ذاكرة رواية التسعينيات، مرجع سابؽ، صٙٗ)
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"، رسالة ٕٚٓٓ – ٜٚٛٔ( العبيكي، منيرة بنت سميماف بف إبراىيـ: "تيار الوعي في روايات رجاء عالـ: ٚٗ)

 ٛٚٔـ. صٕٔٔٓماجستير، كمية المغة العربية والدراسات الاجتماعية، جامعة القصيـ،
 ٖٗ( الرواية ص ٛٗ)
 ٗٗ( الرواية صٜٗ)
 ٖٙٔ التسعينيات"، ـ.س، ص رواية حسيف: "ذاكرة ( مناصرة،ٓ٘)
 (goo.gl/LWqZpYـ. )2017( اليادي خميؿ : "خاتـ: تراجيديا مكية"، صحيفة الشروؽ، ٔ٘)

الكعبي، ضياء الديف عبدالله خميس: "اليوية والتناص في رواية خميجية: قراءة ثقافية في التمثيلبت   ٕ٘
المغرب،  –العموـ الإنسانية  -اء عالـ وفريد رمضاف وحسيف المحروس"، مجمة مقاربات السردية عند رج
 ٗٙٔ - ٖٙٔـ. صٜٕٓٓالعدد الثالث، 

الحسيف، أحمد جاسـ: "فسيفساء المكاف في الرواية السعودية الجديدة"، موسوعة مكة المكرمة الجلبؿ  -
 ٕٚٛ- ٓٚٛـ. ص ٕ٘ٓٓاف، الطبعة الثانية، ، بيروت، لبن –والجماؿ، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر 

 ٘( الرواية صٖ٘)
ـ. 2017،وينظر اليادي خميؿ: "خاتـ: تراجيديا مكية"، صحيفة الشروؽ، ٕٖٓ(الرواية صٗ٘)

(goo.gl/LWqZpY) 
 ٖٛٔـ. ص ٕٜٜٔ( بنكراد، سعيد: "طرائؽ تحميؿ السرد الأدبي، منشورات اتحاد كتاب المغرب، الرباط، ٘٘)
ديواف المطبوعات  -مير، وجميؿ شاكر: "مدخؿ إلى نظرية القصة "تحميلب ونقدا"،الدارالتونسيةالمرزوقي، س -

 ٖٚـ. ص  ٜ٘ٛٔالجامعية، الجزائر، تونس، 
"، رسالة ٕٚٓٓ – ٜٚٛٔ( العبيكي، منيرة بنت سميماف بف إبراىيـ: "تيار الوعي في روايات رجاء عالـ: ٙ٘)

 ٗٔٔـ. صٕٔٔٓالاجتماعية، جامعة القصيـ،ماجستير، كمية المغة العربية والدراسات 
 ٕٗ( الرواية " صٚ٘)
 ٕٕ( الرواية  صٛ٘)
 ٕٓ( الرواية صٜ٘)
 ٖٔ( الرواية " صٓٙ)

الأغنية التي لـ تكتمؿ".  «خاتـ» : "رجاء عالـ وطيوؼ روايتياحسيف ورور  ٔٙ
(http://archive.tishreen.news.sy/ tishreen/public/read/77740) 
غانـ، أسامة: "ازدواجية الجسد وشفراتو السرية"، مركز الدراسات والابحاث العممانية في العالـ العربي،   ٕٙ

 (http://www.ssrcaw.orgـ. ) 18 / 2 / 2014
  ٜٛ٘( التونجي، محمد: مرجع سابؽ، صٔ)
( بورناف، كاميميا: "الصراع فى رواية ابف الفقير لمولود فرعوف"، جامعة محمد خيضر بسكرة، الجزائر، ٗٙ)

 ٖٕـ.  ص ٕٙٔٓ
 ( معسعس، رياض: "خاتـ بفتح التاء أو بكسرىا"، ـ.س.٘ٙ)
 ٕٗ( الرواية ص ٙٙ)
 ٕ٘( الرواية " ص ٚٙ)
 ٕٙ( الرواية  ص ٛٙ)
 ٕٙ( الرواية  ص ٜٙ)
 ٕٗ( الرواية ص ٓٚ)
 ٕٗ( الرواية ص ٔٚ)
 ٖٕ٘( الرواية  ص ٕٚ)
 ٕٗ٘( الرواية  ص ٖٚ)
( مناصرة، حسيف: "ذاكرة رواية التسعينيات: قراءات في الرواية السعودية"، الطبعة الأولى، دار الفارابي، ٗٚ)

 ٚٙٔـ.  ص ٕٛٓٓبيروت، 
 ٙٚٔ( الرواية ص ٘ٚ)
ور، ميشاؿ: "بحوث في الرواية الجديدة"، ترجمة: فريد أنطونيوس، عويدات لمنشر والطباعة، بيروت، ( بوتٙٚ)

 ٚٚـ. ص ٕٜٛٔ

http://archive.tishreen.news.sy/tishreen/public/editor/107
http://archive.tishreen.news.sy/
http://www.ssrcaw.org/


 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ المرجاء ع للروائية ،فى رواية  خاتم صية المحىريةي للشخالصراع النفس

- 345 - 

 

                                                                                                                                                      
 ٖٗٔالرواية ص) (ٚٚ
 ٚٚٔالرواية ،ص) (ٛٚ

 (goo.gl/LWqZpYـ. )2017( اليادي خميؿ: "خاتـ: تراجيديا مكية"، صحيفة الشروؽ، ٜٚ)
التبئير"، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء،  –مف السرد سعيد يقطيف: "تحميؿ الخطاب الروائي: الز  (ٓٛ)

   ٜٕـ. ص ٕ٘ٓٓالمغرب، الطبعة الرابعة، 
توماشفسكي: "الشكلبنيوف الروس، نظرية المنيج الشكمي ترجمة إبراىيـ الخطيب، مؤسسة الأبحاث العربية،  -

 ٓٛٔـ. صٕٜٛٔبيروت، 
لبناف،  -الرواية العربية"، مؤسسة الأشراؼ لمنشر، بيروت رزؽ، خميؿ: "تحولات الحبكة: مقدمة لدراسة (ٔٛ)

 ٖٔـ. صٜٜٛٔالطبعة الأولى، 
 
 

 قائمة المصادر والمراجع
 :المصدر

    لبناف، الطبعة الثانية،  -بيروت البيضاء، المغرب، الدار العربي، الثقافي عالـ: "خاتـ"، المركز رجاء
 ـ.ٕٚٓٓ

 ا لمراجع
 الوسيط المعجـ(: "العربية المغة مجمع) النجار ومحمد القادر، عبد وحامد الزيات، وأحمد مصطفى، إبراىيـ"، 

 . ـٕٗٓٓ الرابعة، الطبعة القاىرة، الدولية، الشروؽ مكتبة الثانى، الجزء
 1999الأولى الطبعة الأردف، عماف، الثقافة، وزارة منشورات ،"نقدية قراءات: "عبدالقادر مسمـ ،العدوس أبو  
 ،بيروت، والنشر، لمدراسات العربية المؤسسة ،"الله نصر ابراىيـ روايات في والدلالة يةالبن: "مرشد أحمد 

 . ـٕ٘ٓٓ لبناف،
 الممحقية ،"تطبيقية دراسة -الزمف وفمسفة العتبات: السعودية النسائية الرواية" :صريم بييجة ،إدلبي 

 .ـٖٕٔٓ سنة الأولى الطبعة المتحدة، العربية الإمارات دولة لدى السعودية الثقافية
 الدار العربي، الثقافي المركز ،" الشخصية الزمف، الفضاء،: الروائى الشكؿ بنية: "حسف ،بحراوى  
 ـٜٜٓٔ الأولى، الطبعة المغرب، – البيضاء . 
 ،لمثقافة، الأعمى المجمس خزندار، عابد:ترجمة ،"مصطمحات معجـ: السردي المصطمح: "جيرالد برنس 

 .ـٖٕٓٓ الأولى، القاىرة، الطبعة
 لمنشر مجدلاوي دار"،  مينة لحنا والعاصفة الشراع رواية: الروائية الشخصيات سيمولوجية": سعيد ،بنكراد 

 ـ. ٖٕٓٓالطبعة الأولى،  الأردف، عماف، والتوزيع،
 ،بة الأولىطال الرباط، المغرب، كتاب اتحاد منشورات الأدبي، السرد تحميؿ طرائؽ: "سعيد بنكراد،  
 ٜٜٕٔ.ـ  
 بيروت، والطباعة لمنشر عويدات ،أنطونيوس فريد: ترجمة"، الجديدة الرواية في بحوث: "ميشاؿ ،بوتور ،

 ـ. ٕٜٛٔ
  ـٜٜٜٔ الثانية، الطبعة لبناف، بيروت، العممية، الكتب دار ،"الأدب في المفصؿ المعجـ: "محمد جي،نالتو. 
 إبراىيـ الخطيب، مؤسسة  :ترجمة "،: "الشكلبنيوف الروس، نظرية المنيج الشكمي، بيروستوماشفسكي 

 ـٕٜٛٔالأبحاث العربية، بيروت، 
 العربي الانتشار "، دارالسرد وتشكيؿ المرأة خطاب: السعودية النسائية الرواية: "سامي ،جريديال، 
 ـ.ٕٛٓٓ، لبناف، بيروت 
 ةالرواي مجمة ،"نموذجاً  السعودية النسائية الرواية بدايات الروائي الخطاب سجاؿ: "سامي ،الجمعاف 
 ـٕ٘ٔٓ، القاىرة، لمكتاب العامة المصرية لييئة، اوآفاؽ قضايا 
 الجلبؿ المكرمة مكة موسوعة"، الجديدة السعودية الرواية في المكاف فسيفساء":: الحسيف،أحمد جاسـ  
 ـٕ٘ٓٓ، لبناف، الطبعة الثانية، ، بيروت – والنشر لمدراسات العربية، والجماؿ 
 واقع وآفاؽ"، الطبعة الأولى، دار النيضة العربية، بيروت، حضارة العربيةالمغة والأدب وال: "نبيؿ ،الخطيب :

 ٛٔـ. صٖٕٔٓلبناف، 
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 ،لبناف، -بيروت لمنشر، الأشراؼ مؤسسة ،"العربية الرواية لدراسة مقدمة :الحبكة تحولات: "خميؿ رزؽ 

 . . ـٜٜٛٔ الأولى، الطبعة
 ش كالات"، دار الطفاح لمنشر، الدماـ، السعودية، الطبعة السميرى، طامى: "الرواية السعودية حوارات وأسئمة وا 

 ـ.ٜٕٓٓالأولى، 
 ىػ.ٜٔٗٔ، ولى، الطبعة الأ ؿئحا، لمنشر الأندلس دارلحديث"، ا بىالأد النقد في" :صالح محمد طى،الشن  
 الأدبي النادي ،"السعودية النسائية الرواية في الأنثوية الذوات: أميات بلب نساء: "سماىر ،الضامف  
 ػػٕٓٔٓ, العربي، الإنتشار مؤسسة، ئؿحا 
 العربي، الانتشار مؤسسة ،"الخميج في النسوي الروائي النص في والحرية والجسد الحب": رفيعة ،الطالعي 

 ػ.ـٕ٘ٓٓ سنة الأولى الطبعة لبناف، بيروت،
 الطبعة بيروتلمنشر،  الطميعة دار "،العربية الرواية في المرأة رمزية": جورج ،طرابيشي ، 
 ـ. ٜ٘ٛٔثانية، ال 
 ـ.ٕٔٔٓ لبناف،بيروت،  ،لمنشر جداوؿ دار ،"السعودية السياسية الروايةفى التابو  سقوط: "محمد ،العباس 
 القاىرة، المصرية، الأنجمو مكتبة ،"المعاصرة الرواية فى التراجيدى الزمف: "سعد ،العزيز عبد 
 ٜٔٚٓـ . 
 لمنشر غيداء دار ،"المالح سعدي عند وائيوالر  القصصي الفف في الشخصية: "سمماف سناء ،العبيدي  
 ،ـٕٙٔٓ الأولى، الطبعة الأردف، والتوزيع، عماف . 
 الطبعة القاىرة، الشباب، مكتبة ،"المصرية الرواية في دراسة: الرواية بناء: "الفتاح عبد ،عثماف  
 ،ٕٜٛٔالأولى 
 ،ـٕ٘ٓٓ ،دمشؽ العرب، الكتاب اتحاد ،"السردى الخطاب شعرية دراسة: "محمد عزاـ . 
 ،ـٕٚٓٓ الأولى، الطبعة العرب، الكتاب اتحاد ،"دراسة: الرواية في الشخصية بناء: "أحمد عزاوي. 
 ،بيروت، لبناف،  والنشر، لمدراسات العربية المؤسسة ،"العربية الرواية في الزمف: "حسف ميا القصراوي

 .ٕٗٓٓ الأولى، الطبعة
 ـٕٙٓٓ القاىرة، لمنشر، الآداب مكتبة ،"القصصي والنص الراوي: "الرحيـ عبد ،الكردى . 
 الدار بيروت،لمنشر،  العربي الثقافي المركز ،"العربي النقد مف منظور"السردي النص بنية": حميد ،لحمداني 

  ـ.ٕٓٓٓبعة الثالثة،  طال لبيضاء،ا
 البيضاء الدار ،العربي الثقافي المركز ،"الشعبية السيرة في الحكائية البنيات: الراوى قاؿ: "سعيد ،يقطيفػ 

 . ـٜٜٚٔ الأولى، الطبعة المغرب،
 التبئير"، المركز الثقافي العربي، الدارالبيضاء،  –سعيد: "تحميؿ الخطاب الروائي: الزمف السرد  ،يقطيف

 ـ. ٕ٘ٓٓالمغرب، الطبعة الرابعة، 
 ربد،إ ،لمنشر الحديث الكتب عالـدار  ،"النسوي السردي المنظور في قراءة": حسيف ،المناصرة  
 ،ـٖٕٔٓ سنة الأولى الطبعة الأردف. 
 ،بيروت، لبناف    والنشر، لمدراسات العربية المؤسسة ،"العربية الرواية في الزمف: "حسف ميا القصراوي

 ـٕٗٓٓ الأولى، لطبعةا
 ـٕٙٓٓ القاىرة، لمنشر، الآداب مكتبة ،"القصصي والنص الراوي: "الرحيـ عبد ،لكردى ا . 
 الدار بيروت،لمنشر،  العربي الثقافي المركز ،"العربي النقد مف منظور"السردي النص بنية": حميد ،لحمداني 

 ـ. ٕٓٓٓبعة الثالثة،  طال البيضاء،
 مؤسسة "،أنثى السرد دراسة حوؿ أزمة اليوية الأنثوية في السرد النسائي السعودي: "منيرة ناصر ،المبدؿ 

 .ـٕ٘ٔٓ ةسن الأولى الطبعة لبناف، بيروت، العربي، الانتشار
 السعودية النسائية الرواية - النسائية الرواية في الثقافي التحوؿ أنساؽ" :ناصر موسى أحمد ،المسعودي 

 الأولى، الطبعة المتحدة، العربية الإمارات، الشارقة، والإعلبـ الثقافة دائرة"، (ـ ٕٓٔٓ-ـ ٕٔٓٓ: نموذجاً 
 ـ.ٕٗٔٓ

 " :دار الفارابى، بيروت،لبناف،  السعودية لمرواية ديةنق قراءة"  السعودية الروايةالمناصرة، حسيف ،"ٕٓٓٛ  
 جدة نادي النعيمي، حسف وتحرير تقديـ "،خطاب السرد في الرواية النسائية السعودية: "حسف ،نعيمي 

 .ـٜٕٓٓ سنة الأولى الطبعة السعودية، الأدبي،
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  ،"ـ. ٜٜٚٔرة، لمنشر، القاى مصر نيضة دارىلبؿ، محمد غنيمى: "النقد الأدبى الحديث 

  ثانيا:الرسائؿ الجامعية
  تممساف،الجزائر،  –بمعباس، جميمة، وسارة مماد: "صورة الآخر فى رواية تيميموف"، جامعة بف بكر بمقاد

 ـ.ٕٗٔٓ
 الجزائر ،جامعة محمد خيضر بسكرة ،الصراع فى رواية ابف الفقير لمولود فرعوف": "كاميميا ،بورناف ،

 ـ.ٕٙٔٓ
   ،رسالة"، ٕٚٓٓ – ٜٚٛٔ: عالـ رجاء روايات في الوعي تيار: "إبراىيـ بف سميماف تبن منيرة العبيكي 

 ـ.ٕٔٔٓ،القصيـ جامعة ،الاجتماعية والدراسات العربية المغة كمية، ماجستير
 البحوث  معيد"، رسالة دكتوراة، صورة الرجؿ في الرواية النسوية السعودية: دراسة نقدية: "منصور ،الميوس

 ـ.ٕٛٓٓ ،جامعة الدوؿ العربية بالقاىرة، يةوالدراسات العرب
 " :جامعة "، رسالة ماجستير، منتقاة نماذج: الخميجية الرواية في النسوي المتخيؿ في الرجؿ صورةناصر، ىيا

  ـ.ٕٗٔٓقطر، 
 ػ ى ٕٗٗٔ - ٓٔٗٔ: السعودي الروائي الأدب في السعودية المرأة صورة: حمد سعيد ، نورهالقحطاني /

 ـ.ٕٚٓٓ، العزيز عبد ؾمملا جامعة، الإنسانية والعموـ الآداب يةمك، ماجستير رسالة ،"ـٖٕٓٓ - ـٜٜٓٔ
 كرة جامعػة محمد خيضر بس ،الشخصية فى رواية ميمونة لمحمد بابا عمى": "حياة ،فرادي 
 ـ.ٕٙٔٓ، الجميوريػة الجزائريػة  

 ثالثا: الدوريات
 ،مجمة ،"عالـ رجاء روايات في قراءة المكاف وخصوصية الجديدة العربية الرواية: "جاسـ أحمد الحسيف 

 ٚٗٔ - ٜٓٔص. ـٜٕٓٓ ،ٕ -ٔالعدد ،ٕ٘ المجمد ،سوريا، الانسانية والعموـ للآداب دمشؽ جامعة
 ،المثقؼ مؤسسة إصدار المثقؼ، صحيفة ،"النقد ميزاف في السعودية النسائية الرواية: "جميؿ حمداوي 

 .ـٕٛٔٓ - ٔٓ - ٙٓ السبت: ،( ٔٗٔٗ) العدد العربي،
 ،الرحمف عبد مؤسسة - الجوبة ،"عالـ لرجاء"  خاتـ"  رواية في الإنسياب:"  العزيز عبد الراشدي 
 ص. ـٕٛٓٓ العشروف، العدد ، السعودية - الخيرية السديري ٙ-ٔٓ 
 الآداب، سعود الممؾ جامعة مجمة"، القصيرة السعودية القصة في الوعي تيار": الله غرـ بف صالح ،زياد، 

  ـ.ٖٕٓٓدد الأوؿ، علخامس عشر، المد امجال
 ( ٜٙسمطاف سعد القحطاني: "الرواية وتغيرات المجتمع في المممكة"، مجمة علبمات في النقد، الجزء ،)

 ٛٙٛ- ٜٖٛـ. ص:ٜٕٓٓ(، مايو ٛٔالمجمد )
 ،العممية، لمبحوث الخميؿ جامعة مجمة ،"الغزاوى لعزت“الحواؼ” رواية فى الشخصية بناء: "أحمد شعث 

 . ـٕٓٔٓ الثانى، العدد الخامس، المجمد ففمسطي
 عماؿ أحمد رفيؽ عوض الروائية دراسة فى ضوء المناىج النقدية" أالشخصية فى : "سعد عودة حسف ،عدواف

 ـ.ٕٗٔٓ ،غزة ،سلبميةة الإعالجام
 ،نموذجا عالـ لرجاء الحرير طريؽ: سيرتيا السعودية المرأة تكتب كيؼ: "محمد بف معجب العدواني"، 

 ،العدواني. ـٕٛٓٓ ،ٙٙ ،٘ٙالجزء ٚٔ المجمد بجدة، الثقافي الأدبي النادي - الأدبي النقد في اتعلبم
 التغاير بيف اليوية الذكرية واليوية الأنثوية في السرد الروائي: رواية خاتـ لرجاء عالـ : "بسمة ،عروس

.د.عبد العزيز المانع لمغة بالاشتراؾ مع نادي الرياض الأدبي وكرسي أ -ندوة السرد واليوية "، نموذجاً 
 ـ.ٕٕٔٓ/ٗ/ٓٔ-ٜ/  ىػٖٖٗٔ/ ٘/ ٛٔ - ٚٔ، العربية وآدابيا

 عند الموقؼ وأبعاد الشكؿ بنية حوؿ مقاربات: النص ومضمرات الروائي الخطاب: "محمود عزت الديف، عمي 
، الاداريةو  الانسانية العموـ - فيصؿ الممؾ لجامعة العممية المجمة "،نموذجا وحدانو سيدي: عالـ رجاء

  ٖٕٔ - ٖ٘ٔصـ.  ٕٔٔٓمد الثانى عشر، العدد الأوؿ،مجال
 ،جامعة - الأثر مجمة ،" عالـ لػرجاء حبي رواية في التجمي نور وتماثؿ المتخيؿ: "حبيب عبدالقادر فيدوح  

 ٙٙ -ٔ٘ ص. ـٕٙٔٓ والعشروف، الخامس العدد ، الجزائر - ورقمة - مرباح قاصدي
 ،جامعة - الآداب كمية - ثقافات مجمة"، خاتـ: عالـ رجاء رواية في قراءة" :عمر سرحاف بف عالي القرشي 

 ٕٗٔ – ٘ٔٔ صـ.ٕٕٓٓ، العدد الرابع، البحريف – البحريف
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 ـٖٕٓٓ-ٜٜٔٔ المعاصرة السعودية النسائية الرواية في الحمـ تشكيؿ آليات: "الرحمف مراد عبد ، مبروؾ،" 

 ـ.ٕٔٔٓ،  ، جامعة الممؾ عبد العزيز نيةالانسا والعموـ الآداب كمية، دكتوراه رسالة
  المجمس الوطنى ةفالمعر  عالـ سمسمة"، السرد تقنيات في ثبح -الرواية نظرية في" ؾ:المم عبد تاض،مر ،

 ـٜٜٛٔ،  ديسمبر ٕٔٗ ددعلمفنوف والآداب، الكويت، ال
 الإنسانية لعموـا مجمة "،الأعرج لواسيني "الظلبؿ حارسة" رواية في الشخصية سيمياء: "زوزو ،نصيرة  ،

 ـ. ٕٙٓٓ، مارس، التاسع العدد ، الجزائر،بسكرة خيضر محمد جامعة – الإنسانية العموـ مجمة
  رابعا: مواقع الشبكة العالمية

 ىػ. ٜٕٗٔ"، الآف حتى" المحمية الرواية" ضعؼ أسباب لمقاربة محاولة: "فيصؿ ،الجيني
(goo.gl/xj13DZ))  

 الأغنية التي لـ تكتمؿ" خاتـ" عالـ وطيوؼ روايتيا رجاء: "حسيف ورور( ."goo.gl/mCrjDG ،) 
 صحيفة دنيا الوطف، ( ببميومترية قراءة) مغربية رؤية خلبؿ مف السعودية العربية الرواية :"جميؿ ،حمداوي ،

 (goo.gl/8dq1dKـ. )ٕٓٔٓأكتوبر،  ٖٔ
 2017مكية"، صحيفة الشروؽ،  تراجيديا: خاتـ: "خميؿ اليادي( .ـgoo.gl/LWqZpY) 
 المزدوج والوجود خاتـ: "حسف ،النعمى( صحيفة اليوـ ،"goo.gl/yM4Cbh) 
 ىػ  ٖٚٗٔرجب  ٖٓ -السبت  "، جريدة الشرؽ الأوسط،خاتـ بفتح التاء أو بكسرىا: "رياض ،معسعس- 

 (goo.gl/vqpE2f. )مػ  ٕٙٔٓمايو  ٚٓ
 وؿالأ  ربيع ٕ٘ الأثنيف، مجمة الجزيرة، (ٕ-ٔ")خاتـ" رواية في قراءة: الازدواجية الذاكرة: "حسيف ،المناصرة 

 ىػٕٗٗٔ
 " :شواؿ ٖٓ ،عكاظ صحيفة "،الجسد وراء ما إلى الحواس رحمة: عالـ لرجاء «خاتـ» روايةالعيسى، بثينة 

 (goo.gl/t41AAh) ٕٕ- ٕٓـ. ص ٜٕٓٓ أكتوبر ٜٔ/ ىػ
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